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महादेवी को रहस्य-साधना 
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प्रकाशक : किताब महत्व, ५६ ए ज़ोरो रोड, इलाहाबाद । 
मुद्रक : पियरलेस प्रिंट, इलाहाबाद । 


सा को 


पाठकों से 


जिन दिनों मैंने महादेवी जी पर लिखना प्रारंभ किया, उन दिनों रहस्य- 
बाद का विरोध चल रहा था | महादेवी जी के संबंध में तो यह प्रचारित कर 
दिया गया था कि उनकी कविता समझ में नहीं आरती । आगे चलकर समी- 
क्षकों ने उनके काव्य को जीवन से असंबद्ध और पलायनवादी बतलाया और 
अब इधर उनके संबंध में चर्चा ही बंद हो गई हे । इस प्रकार महादेवी जी ने 
श्रपने जीवन में तीन युग देखे हें--छुयावाद युग, प्रगतिवाद युग, प्रयोगवाद्‌ 
युग । इन तोनों ही युग के समीक्षकों ने उनके प्रति न्याय नहीं किया । 

मदहादेवी के समसामयिक लेखकों ने इस बात को स्वीकार क्रिया है कि 
वे बड़ी प्रतिभाशालिनी हैं | लेकिन इस प्रतिभा का प्रस्फुटन उतके क॒'व्य में किस 
रूप में हुआ है, इसके उद्धाटन की ओर किसो ने प्रयत्न नहों किया । युग 
विवश हं।कर उनके महत्त्व को तो स्वीकार करता है; पर उ8 महत्त्व का आधार 
क्या है, इस संबंध में प्रायः चुप है | इसके विवरीत उनके काव्य को लेकर 
जैसी भ्रांतियों का प्रचार हुआ है, वैसा प्रचार हिन्दो-स|हित्य के इतिहास में 
शायद ही कभी किसी लेखक और उसके कृतित्व के संबंध में हुआ हो | 
कहना चाहें तो कह सकते हैं कि महादेवी जी उन लेखकों में से रही हैं जिन्हें 
अपने जीवन में ठीक से नहीं समझा जाता । 

काव्य के लिए. यह संकट का काल है | लेखकों ओर समीक्षकों के अपने 
दल बन गए हैं ओर उनके समास होने की कोई संभावना दिखाई नहीं देती । 
जो कुछ लिखा जा रहा है वह एक विशेष आ्राशय से । झूठे मूल्यों ( ४॥ए८४ ) 
का प्रचार बढ़ रहा है ओर नए कवि अपने काव्य की व्याख्या प्रस्तुत करने के 
बहाने स्वयं अपनी प्रशंशा करने में संकोच का अनुभव नहीं करते । 

यह मानते हुए भी कि समय किसी के साथ अन्याय नहीं करता, यह देखा 
गया है कि विचारों का अपना प्रभाव होता है। हम जो किसी के 5. : 


अपनी धारणा बनाते हैं, उसमें श्रप्रत्यकज्ञ रूप से इस बात का भी हाथ रहता है 
कि उसके संबंध में दस श्रादमी क्‍या कहते हैं | पाठकों के पास कथन की 
परीक्षा के लिए समय नहीं रहता | उनकी अपनी प्रतिक्रिया भी होती है, पर 
वे समालोचक के मत से प्रभावित होने के लिए भी तैयार रहते हैं । ऐसी दशा 
में श्रांत आलोचना कुछ न कुछ हवानि कर ही जाती हैं । यूह संसार ऐसा स्थल 
है जहाँ असत्य को ही नहीं, सत्य को भी प्रमाणित करना पड़ता है। 

महादेवी जी के संबंध में अनेक प्रकार की विचारधाराएँ प्रचलित हैं । 
उनसे थोड़ा मतभेद होता तो इस समीक्ता-ग्रंथ को लिखने की आवश्यकता 
न पड़ती; पर उनके काव्य के अध्ययन से मेरे ऊपर जो प्रतिक्रिया हुई, वह 
बिल्कुल भिन्न प्रकार की है और जैसे-जेसे मैंने उनके काव्य का मनन किया, 
वैसे ही वैसे इस प्रतिक्रिया के प्रति में ग्राश्वस्त होता गया । उसे इस प्रकार 
व्यक्त किया जा सकता है। 

(१) महादेवी जी का काव्य आध्यात्मिक है । 

(२) उनका कवि-कम जीवन से पलायन का नहीं, उसके चरम लक्ष्य को 
सुन्द्रतम अ्रभिव्यक्ति का परिचायक है । 

(३) अपने काव्य में उन्होंने उस ऊँचाई को छुआ है जिसे संसार के 
महानतम कवि छूते आए. हें । 

ये बाते हिन्दी के समीक्षकों को नहीं, उसके रसज्ञ पाठकों को लक्ष्य करके 
कही जा रही हैं। लेखकों के महत्व के अंतिम निर्णायक पाठक ही होते हें । इस 
निणय का ही दूसरा नाम समय का निणय है। 
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संध्या की छाया में 


महिला-विद्यापीठ को समीपता जब प्रात हुई तब एकाकिनी संध्या प्रतीची 
के पट पर विविध वर्णों को उदासीनता से उड़ेल नयनों की समस्त उत्सुकता . 
से यह जाँच रही थी कि केवल रंगों के बखेरने से भी कोई चित्र उठ सकता 
है अथवा नहीं ? बसेरे की ओर अबाध गति से स्विंचे जाने वाले खग तभी 
एक अपरिचित भाषा में मुस्तरित होकर न जाने क्‍या उत्तर दे गए ! कवि के 
बाहरी निवास-द्वार पर खड़े होकर भीतर दृष्टि दौड़ाई तो वहाँ के पौधों और 
लताओओं ने स्वागत की स्निग्ध चितवन से उसे शीतल किया । उन्हें चीरती 
ई एक रमणी-मूर्ति निकट आई जिसने हमारे आगमन की सूचना महादेवी 
जी को दी। मेरे साथ मेरे एक स्नेही कवि थ। ड्राइंग-रूम में हम दो मिनट 
ही बैठ पाए होंगे कि निकट द्वार से एक उजली स्वस्थ-शान्त काया श्वेत 
परिधान में हमारी ओर बढ़ती दिखाई दी | शीत के कारण एक 'शॉल'” कंधों 
को ढक रहा था । दृष्टि उठाते ही प्रतीत हुआ जैसे सात्विकता ही साकार हू 
गई हो । 
भगवान्‌ अ्रमिताभ की मूर्ति ओर उनके तप के चित्र के साथ 'सोफ़ा' 
और कुर्सियों को स्थान देकर कवयित्री ने अपने बाह्य जीवन में मानों प्राचीन 
और नवीन, पूर और पश्चिम, ललित कला और उपयोगिता में सामंजस्य स्थापित 
कर लिया हो। ब्रेठते ही उन्होंने एकदम परिचित-स्वर में बोलना प्रारम्भ 
किया--एकदम सहज भाव से । इससे बड़ा सुख मिला | उनकी रचनाश्रों को 
पढ़कर मेरी ऐसी धारणा हो गई थी कि वे अत्यन्त गम्मीर-स्वभाव की अल्प- 
भाषिणी महिला होंगी । सम्पक में आते ही ये दोनों बातें निमूल सिद्ध हुई । 
महादेवी जी हँसती बहुत हैं । निरंतर हँसती रहती हैं। बातें भी मन भरकर 
देर तक करती हैं। अब तक मुझे यह निश्चय करना दूभर हो रहा है कि वे 
हँसती अधिक हैं अथवा बातें अधिक करती हें । उनके ओठों पर यह अ्रजस्र 
हँसी किस उद्गम से फूटती है, यह केवल वे ही जान सकती हैं । 


र्‌ महादेवी की रहस्य-साधना 


“दीपशिखा' के चित्रों को मूल में देखने की हमारी इच्छा जान उन्होने 
उन्हें लाने का अनुग्रह किया | पुस्तक की अपेक्षा मूल के चित्र कहीं अधिक 
सुन्दर हैं | पुस्तक के चित्रों में न प्रष्ठ-भूमि की वह सुन्दरता है, न वर्णो की 
यथाविधि अनुरूपता और स्पष्टता। रेखाएँ भी कहीं-कहीं ठीक से नहीं उभरी 
हैं | काव्य, संगीत और चित्र की ऐसी अपव॑ त्रिवर्णी इस कलाकार के जीवन 
में बही है कि प्रयाग आज दुहरे पव का अधिकारी हो गया है | तीन-तीन 
ललित कलाओं के ज्ञान और प्रयोग के उदाहरण विश्व के साहित्य में विरतल 
ही हैं। इन चित्रों में से मेने दीप-शिसख्ला के उस चित्र को प्रथक्‌ कर लिया 
जिसमें दो हाथ काँटो स बंधे हैं | यह चित्र मुझे बहुत प्रिय है--अपनी व्यंजना 
की अतिशयता के कारण । ध्यान से देखियगा कि बॉए हाथ की हथली पर 
महादेवी जी ने रेखाएँ इस कौशल से खींची है कि उनस मिलकर 'म' बन 
गया है। 

आलोचक शब्द एक प्रकार से बड़ा अनाकपक सा है--जेस वह किसी 
प्रकार के स्वागत का अधिकारी ही न हो। अतः जितनी देर में बैठा एक प्रकार 
से मौन ही रहा । महादेवी जी कवि-सम्मेलनों, प्रगतिवाद, कलाकार की 
स्चच्छुन्द प्रवृत्ति, चित्रकला तथा अपने देनिक जीवन पर प्रासज्लिक बातें करती 
रहीं । बातें वे अ्रत्यन्त सरल, स्पष्ट आकपक ढंग से करती है और उनके पास 
जाने वाले व्यक्ति को यह सोचने की एकदम श्रावश्यकता नहीं है कि यदि 
वह उनके पास जाय तब किस विपय पर बातें करे | व्यक्ति को पहचानकर इस 
स्थिति को वे स्वयं ही संभाल लेती हैं | अपनी बात-चीत का विषय उन्हें एक- 
ढम स्पष्ट रहता है, उसे प्रारंभ करनेवाली चाहे वे हों आर चाहे कोई दूसरा। 
पर यदि वे मौन भी रहें तब भी उनके सरल सात्विक आनन से प्रतिभा की 
मानक फूटती दिखाई दे ही जाती है। उनका व्यक्तित्व कुछ इस प्रकार का 
है कि उन्हें कहीं भी बिठा दिया जाय, कोई समभदार प्राणी उनकी उपेक्षा 
करके नहीं जा सकता। अत्यन्त गम्भीर विचारक होने पर भी वे एकदम 
अक्ृत्रिम ढंग से मिलतीं और व्यवहार करती हैं | इससे उनके व्यक्तित्व के 
प्रति एक प्रकार को प्रगाढ़ आदर-भावना जागरित होती है । 


संध्या की छाया में ३ 


कवि के जीवन को निकट से जानना आलोचक के लिये सदैव सम्भव 
नहीं होता । जिस कवि की प्रतिभा से आक्ृष्ट होकर वह अ्रपनी लेखनी उठाता 
है वह उसके बहुत पहिले, कभी-कभी शताब्दियों पृव अपनी लोकयात्रा समाप्त 
कर चुका होता है। कभी-कभी आलोचक कवि के युग में रहते हुए भी 
उसके व्यक्तित्व के विश्लेषण की ओर चेष्टावान नहीं होता, यदि कवि को 
कृतियों में उस समय तक इतनी प्रौढ़ता नही आई है जितनी एक आालोचक 
की दृष्टि को आकृए करने के लिय यथष्ट हों। आज महादेवी जी को जानने 
के लिये इन दानों व्याधातों में से एक भी नहीं है। यद्यपि अभी जीवन के 
उस मध्यान्ह का आरम्म ही हुआ है, जो अपने में भविष्य की अनेक भव्य 
सम्मावनाओश्रों को छिपाये हे; पर इतने ही अल्पकाल में अपनी विस्मयकारिणी 
प्रतिभा के बल पर उन्होंने साहित्य के क्षेत्र में एक चमत्कार उत्पन्न कर 
दिया है । 

महादेवी जी का जीवन व्यस्त हे ओर उनके क्षण अमूल्य। तारों का दूकूल 
आओडढ़कर जब यामिनी उनके द्वार से काँकती दिखाई दी, तब में उठ पड़ा । 
बाहर सचेत प्रहरी-स वृक्ष नत-शिर खड़े थ। माघ की कृष्णा नवमी धीरे-धीरे 
घिरती आती थी। विदा करत समय कवयित्री ने कहा बाहर चारों ओर 
अधेरा है, संमलकर चलियेगा ।” मेंने सुना और अनुभव किया जैसे ये शब्द 
अनायास ही उस स्थिति के, उनके व्यक्तित्व के और उनके सन्देश के परि- 
च्रायक हों | अपने निवास-स्थान के सात्विक वातावरण की कोमल शिला पर 
अधिष्ठित प्रकृति-संगिनी से सेवित यह भावमयी तपस्या क्या यही शाश्वत गँज 
छोड़ने तो यहाँ नहीं आई--'बाहर चारों ओर अंधेरा है, संमलकर चलियेगा!? 
उसकी दृष्टि ने 'नीहार' को पारकर “रश्मि! के दशन किए हैं, उसकी प्राण-- 
नीरजा' ने 'सान्ध्य-गीतः गाए हैं, और उसके उदार करों ने अन्धकार को 
चीरने के लिए. “दीपशिखा' प्रज्ज्वलित की ददे। अपने काँटों से भरे पथ के 
सजल अनुभव के एक-एक अक्षर से वह यह अक्षर-सन्देश हमारे कानों, हमारे 
प्राणों में निरन्तर भर रही है--बाहर चारों ओर अँघेरा है, समलकर 
चलियेगा !! 
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प्रयाग के दूसरे कोने में मेरे आतिथेय के उद्यान तक वाणीं की यह गज 
मेरा अनुसरण करती हुई आई है ओर सिन्धु में सरिता-धारा के समान सदैव 
को चुप से मेरे कानो में समा गई है। इस अंधकार में दूर बेठा हुआ भा में 
देख रहा हूँ कि मरे चले आने पर महादेवी उठकर अपने साधना कक्त में 
लौट गई हैं | वह हँसी धीरे-घीरे संध्या को अन्तिम किरणो-सी जिस भू खण्ड 
पर बिखरा थी उससे सहसा सिमिटकर एक गम्भारता के गहदर में प्रवश कर 
गई है | वास्तविक महादेवी यही हें--कवयित्री महादेवी | 

मेंने उन्हें एक घण्टे भर बातें करते सुना । कानों को लगता था जैसे वे 
किसी रम्य प्रकृति-खण्ड में व्याप्त संध्या के कृहकमय प्रशान्त कोने में किसी 
गम्भीर गिरि-शिखर के अन्तर से फूय्नेवाले उज्ज्वल भरने का कलनाद सुन 
रहे हों। उस अ्रन्तर में विचार की धारा अट्टट भी पाई, निमेल भी और नवीन 
भी | बीच-बीच में जब व अधिक घने अ्रथों से गुग्फित किसी वाक्य का सहज- 
भाव से कह जाती थीं, तब में ऑख उठाकर उनके मुख को देखने लगता 
था--उसी प्रकार जैसे समगति से बहनेवाला भरना एक रेले के साथ गुहा से 
खिंचनेवाले जल की तीत्र उमड़ से उद्गम पर उत्पन्न अ्रतिरिक्त ध्वनि की 
विद्युत्‌-द्वारा कानों को विशेष रूप से चोॉकाकर पलकों को वरवश उठा जाता 
हो | पर उधर देखते ही मुझे ध्यान आता था “यामा' की महादेवी का, “दीप- 
शिखा' की महादेवी का, अतीत के चलचित्र” की महदेवी का | सोचता था 
क्या ये वे ही महादेवी हैं जो अपनी आत्मा की लो को प्रज्ज्वलित किये प्रतीक्षा 
की पलक बिछाए बैठी हैं---उस महामहिम की मुसकान की एक उजली घुली 
किरण की प्रत्याशा में! क्‍या ये वे ही महादेवी हैं जिनके द्वार से दीनता कभी 
निराश नहीं लोटी ? उनका, उन महादेवी का मुख तो बड़ा सजल है, ऑँसशों 
से भरा--भीगा । फिर इतनी हँसी ये कहाँ से उधार ले आइ ! तब क्‍या मैं 
महादेवी को नहीं देख पाया ! यदि देखा है तो फिर यह हँस कोन रहा है ! 

कोन जाने ! कोन जाने ! 
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हिंदी कविता का यदि प्रवृत्तिगत विवेचन करें तो पता चलेगा कि जीवन 
को कोई प्रमुख भावना उसमें अछूती नहीं रही । इन प्रव्नत्तियों का इतिहास 
प्रस्तुत करना हमारा उद्देश्य नहीं हे, वरन्‌ एक विशेष प्रसंग में हम इनकी 
चर्चा मात्र कर रहे हैं; इसी से यहाँ केवल प्रमुख धाराओं और महत्त्वपूर्ण 
कवियों का उल्लेख हो हम कर सकंगे। ऐतिहासिक क्रम पर भी यहाँ हमारा 
विशेष आग्रह नहीं है; अतः घटनाओं ओर कवियों का वणन कुछ आगे पीछे 
होना भी संभव है । 
मनुष्य की आंतरिक प्रवृत्ति सम्मानपूवक जीवन व्यतीत करने की है। इसके 
लिए पहली आवश्यकता यह हे कि वह और उसकी भूमि स्वतंत्रता की निर्विशन्न 
साँस ले सके । जहाँ किसी व्यक्ति, समाज अथवा देश को आत्म-निशय की 
स्वाधीनता नहीं होती, वहाँ वह अपना विकास नहीं कर सकता। व्यक्ति के 
अविकसित रहने से समाज, समाज के अविकसित रहने से देश ओर देश के 
ग्रविकसित रहने से समस्त संसार का अकल्याण होता है। हिन्दी साहित्य के 
एक हज़ार वष के इतिहास में कई बार ऐसा समय आया है जब हिन्दी के 
कुछ कवियों ने अन्याय का विरोध करने वाले वीरों की प्रशत्तियाँ लिखी हैं 
ओर जनता के हृदय में मातृभूमि के प्रति अनुराग जगाया है। आदिकाल, 
मध्यकाल और आधुनिककाल तीनों में ऐसे कवि पाए जाते हैं । परिस्थितियों 
की भिन्नता के कारण काव्य का रूप स्वभावतः कुछ परिवर्तित होता गया है। 
ऐसे कवियों में हम चंदवरदाई, भूषण, मैथिलीशरणगुप्त, निराला और 
सुभद्राकुमारी चोहुन श्रादि के नाम ले सकते हैं | वीरगाथाकाल में दीउ.क्राव्यु 
की रचना ओर भी अनेक कारणों से हुईं; पर जब कभी ऐसा अवसर आया 
है, तब हमारे कवियों ने जीवन में ओज ओर उत्साह जगाया है। निश्चित 
रूप से यह शक्ति का साहित्य है । 
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दूसरी प्रवृत्ति अ्रध्यात्म की है जिसके अंतर्गत भक्ति, रहस्यवाद ओर 
नवचेतनावाद आते हैं । 

ईश्वर के अनेक रूप हैं | वह कभी ब्रह्मा, विष्णु, महेश के रूप में प्रकट 
होता है, कभी राम ओर कृष्ण के रूप में | अतः देवताओं ओर अवतारों की 
उपासना भक्ति के अंतगत आती है। विद्यापति शिव के उपासक थे, तुलसी 
राम के, सूर कृष्ण के | भक्ति के भी अनेक रूप होते हें। कहीं भगवान को 
उपासना स्वामी-भाव से होती है, कहीं सखा-भाव से और कहीं दाम्पत्य-मातर 
से | तुलसी का सेवक-सेव्य भाव, सूर का सख्य-भाव ओर मीरा का दाम्पत्य 
( मधुर ) भाव प्रसिद्ध ही है | आधुनिक युग में मेथिलीशरणगुप्त को भी राम 
के अनन्य उपासकों में स्वीकार करना चाहिए | 

ग्हस्यवाद में निर्गण ब्रह्म के प्रति प्रम-भाव प्रदर्शित किया जाता है। 
प्राचीन काल में कबीर दादू आ्रादि संत, जायसी कुतबन आदि सूफ़ी 
रहस्यवादी कवि हो गए हैं | इस युग में प्रसाद, निराला, पंत और महादेवी 
की गणना रहस्यवादी कवियों में होती है । 

नवचेतनावाद का प्रचलन अरविंद-दशन के प्रभाव के कारण हिंदी में 
हुआ | इसमें ऐसा विश्वास किया जाता है कि मनुप्य की चेतना अपने विकसित 
रूप में नहीं पायी जाती; पर यदि मनुष्य अपनी चेतना का परिष्कार कर सके 
तो वह उस परम चेतन से अपना संबंध स्थापित कर सकता है और प्रथ्वी पर 
ही आध्यात्मिक आनंद की सहज भाव से उसे उपलब्धि हो सकती है | श्री 
अरविंद का विश्वास था कि यह बात सामाजिक घरातल पर सामूहिक रूप से 
संभव है| आध्यात्मिक सुख संतों का ही विशेषाधिकार नहीं है, वह सभी को 
प्रास हां सकता है। हिंदी में इस प्रवृत्ति के प्रचारक श्रमी एकमात्र पं० 
सुमित्रानंदन पंत ही हैं । पर यह प्रद्ृत्ति भी अपने मूल रूप में आध्यात्मिक है; 
अतः इसकी यहाँ चर्चा की गई । अध्यात्म के क्षेत्र में यह नवीनतम प्रद्वत्ति हे 
ओर इसमें संसार से दूर जाने की आवश्यकता नहीं पड़ती । एक प्रकार से 
आ्राध्यात्मिकता और भौतिकता का ऐसा सुन्दर समन्वय अ्रन्यत्र पाना कठिन 
है । फिर भी लौकेकता और श्रलोकिकता को एक साथ संभालना इतना 
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सरल काय नहीं हैं जितना बतलाया जाता है| जिन महामानवों ($एएशाफ०॥7) 
का स्वप्न श्री अरविंद ने देखा था और जिनकी कल्पना श्री सुमित्रानंदन 
पंत अपने काव्य में कर रहे हैं, उनका आविभाव हमारी धरित्री पर कब होगा, 
कहा नहीं जा सकता । ह 

आध्यत्मिकता के साथ लौकिक सुख का आकषंण भी हमारे कवियों के 
मन में कम नहीं रहा है। वीरगाथा-काल में राजकुमारियों के सौंदय के प्रति 
ललक लौकिक ही है, रीतिकाल में परकीयाओं के प्रति प्रेम भी इसी कोटि में 
आता है ओर आधुनिक काल में व्यक्तिगत प्रेम की सीधी अ्रभिव्यक्ति भी 
भौतिक सुख की प्ररणा से ही उत्पन्न हुईं । जीवन को प्यार करने वाले कवियों 
में बिहारी और देव, प्रसाद और निराला, दिनकर और भगवतीचरण वर्मा, 
बच्चन और नरेन्द्र एवं अज्ञ य और नागाजुन सभी का नाम लिया जा सकता 
है | फिर भी यह स्वीकार करना चाहिए कि सांसारिक जीवन के सोंदय और 
माधुय की सहज और सीधी अभिव्यक्ति अतीत के काव्य में बहुत कम हुई हे । 
पता नहीं यह इस देश की आदशबवादिता है, अध्यात्म-प्रेम है या जीवन के 
प्रति असंतुलित दृष्टिकोण का परिणाम कि रात-दिन के जीवन का जो हँसता- 
खेलता रूप है उसके सोदय का उद्घाटन ठीक से कोई नहीं कर पाया। 
प्राचीन काल में प्रशय-भावना का विकास अधिकतर राधा-कृष्ण के प्रेम की 
आ्रोट में ही हुआ है | आधुनिक काल में भी प्रेमास्पद का स्वरूप बहुत स्पष्ट 
नहीं रहा | यही सब देखकर “बच्चन! जी की प्रशंसा इस बात के लिए बार- 
बार करने को मन करता है कि उन्होंने अपने प्रेम-भाव को बड़ी ईमानदारी 
से अपने काव्य में स्वीकार किया | एक प्रकार से लौकिकता की ओर बढ़ने 
वाली हमारे युग की हिंदी कविता उन्हीं के काव्य से एक नया मोड़ लेती है । 
इस दृष्टि से, आधुनिक काव्य में बच्चन” का स्थान काफी महत्वपू् रहेगा | 

मनुष्य का जन्म प्रकृति के बीच हुआ है; अ्रतः वह किसी भी दशा में 
उसकी उपेक्षा नहीं कर सकता । उसके सम्पक और दशन से विभिन्‍न प्रकार 
के प्रभाव प्राणी के हृदय पर पड़ते हैं | हिंदी काव्य की एक बहुत बड़ी निधि 
वह है जहाँ प्रकृति के उपादानों को नारी के सोंदय-वर्ण न. के लिए, ग्रहण किया 
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गया | कवियों के सोंदय-बोध, रम्य कल्पना-शक्ति और प्रतिभा की बहुत कुछ 
परीक्षा इस कसोटी पर हो सकती है। इस दृष्टि से हिन्दी कवियों का कोई 
तुलनात्मक अध्ययन करने बेठ तो चचा का एक मनंवेज्ञानिक और मनोरंजक 
विषय उपस्थित हो सकता है । सूर, विद्यापति, देव ओर हरिश्रोध ने राधा; 
तुलसी और मैथिलीशरण गुप्त ने सीता; जायसी ने पद्मावती और नागमती; 
बिहारी ने नागरी और ग्रामवधूटी; एवं प्रसाद, पंत और बच्चन आदि ने 
अपनी प्रेमिकाओ्ों के रूप-वण न में प्रकृति से जिस सामग्री का चयन किया है 
बह विमुग्ध करने वाली है। रूप-वणन में जहाँ भाव का विषय कोई अवेतार 
या देवता है, वहाँ मी मन पर पड़े प्रभाव को अंकित करने के लिए दृष्टि 
अधिकतर प्रकृति की ओर ही उठी है | दुलसी के राम, सूर, मीरा और रघ- 
खान के कृष्ण, कबीर के साहिब और महादेवी के चिर सं दर के लिए भी रूप- 
वणन की पद्धति प्रकृति पर आधारित आलंकारिक ढंग की ही है | प्रकृति का 
दूसरा उपयोग वहाँ हुआ जहाँ कवियों ने उस अपने ओर श्रपन पात्रों के मनो- 
भावों में रँगकर देखा। मनुष्य दुःखी है तो प्रकृति मी दुःखी है, 
मनुष्य सुखी है तो प्रकृति भी सुखी है अर्थात मनुप्य से भिन्‍न उसकी कोई 
सत्ता नहीं। सूर ओर जायसी, मेथिलीशरण और उपाध्याय एवं पंत और 
नरेन्द्र शर्मा में यह बात काफी मात्रा में पायी जाती दै। हिन्दी के प्रायः सभी 
कवियों ने उसे उद्दीपनकारी रूप में भी स्वीकार किया है | यह बात नरपति नाल्‍्ह 
के आल्हा खंड से लेकर रीतिकाल के घनाननद, रसखान आदि को पार करती 
हुई आज तक चली आ रही है। इस दिशा में वर्षा, चॉँदनी रात ओर नदी 
आदि का उल्लेख असंख्य बार हुआ है । प्राचीन काल के कवियों की एक 
प्रवृत्ति यह भी थी कि प्रकृति का उपयोग वे उपदेश देने के लिए करते थे। 
यह प्रवृत्ति तुलसी और कबीर दोनों में पाई जाती है। गिरिधर की कंंडलियों 
एवं रहीम और बन्द के दोहों में भी यह प्रवृत्ति भलकती है। आ्रालम्बन के 
रूप में प्रचीन काल में प्रकृति को बहुत कम गअहण किया गया। अकेले सेना- 
पति ऐसे कवि हैं जिनकी गणना प्रकृति के रुच्चे प्रेमियों में होनी चाहिए। 
अधुनिक काल में यही प्रवत्ति और भी परिष्कृत रूप में सुमित्रानन्दन पंत और 
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गुरुभक्तसिंह में पाई गई । गुरूभक्तसिंह का हृदय प्रकृति के सौंदय में बहुत 
गहरा ड्रबा हुआ है ।। उन्होंने प्रकृति के बहुत-से उपेक्षित श्रंगों पर बड़ी मुग्धता 
ओर तन्मयता से दृष्टि डाली है । और पंत जी तो आज तक के सभी युगों के 
कवियो में प्रकृति के सबसे बड़ प्रेमी हैं | सूफियों ने प्रकति का एक नया ही 
उपयोग किया। मनुष्य के समान वहाँ प्रकृति भी ईश्वर के प्रेम में ड्बी हुई 
दिखाई देती है । यह प्रद्गत्ति महादेवी के काव्य में ज्यों की त्यों पाई जाती है । 
प्रकृति के ये वणन उसके रम्य, कोमल, सुन्दर, भव्य और मनोहारी रूप को 
लेकर हुए. | उसके मयंकर स्वरूप का वणान अपने प्रभावशाली रूप में शेष 
रह गया था । उसको पूर्ति जयशंकर प्रसाद ने कामायनी के प्रलय-बर्णन 
द्वारा को । 

हिन्दी-काव्य प्रबन्ध और मुक्तक दोनों रूपों में पाया जाता है। मुक्तक के 
विषय फुटकर रहते हैं जैसे प्रेम, सोंदय, प्रकृति, भक्ति, नीति । मुक्तक के लिए 
प्रेरणा या व्यक्ति की रुचि ही पर्याप्त है; पर प्रबन्ध-काव्य के लिए प्रतिमा और 
परिश्रम की भी | इसी से किसी भाषा के साहित्य में प्रबन्ध-काव्य कम ही पाये 
जाते हैं --महाकाव्य तो बहुत ही कम | किसी आलोचक ने हिन्दी में गीतों 
की बाढ़ ओर प्रबन्ध की कमी की शिकायत कहीं की है | लेकिन किसी युग में 
एक श्रेष्ठ महाकाव्य का लिखा जाना भी उस भाषा के लिए कम सौभाग्य की 
बात नहीं है। हिन्दी तो अपने महाकाव्यकारों पर गव कर सकती है। जिस 
भाषा में प्रथ्वीराजरासो, पद्मावत, रामचरितमानस, रामचन्द्रिका, प्रिय-प्रवास, 
साकेत, जयभारत, कृष्णायन और कामायनी जैसे महांकाव्य हों, उसकी स्थिति 
हीन-भाव का नहीं, ईष्यां का विषय है। अन्य प्रबन्ध-काव्यों में भी नूरजहाँ, 
कुरुक्षेत्र ओर सिद्धराज का स्तर बहुत ऊँचा है। हल्दीघाटी ओर जोहर आदि 
भी बड़े प्रभावशाली बन पड़े हैं | खण्ड-काव्यों में मिलन, पथिक, स्वप्न, पंच- 
बटी, जयद्रथ-वध, नहुष, आँसू, तुलसीदास, ग्रंथि शरदि इसी गौरव-शालिनी 
परम्परा में आते हैं। प्रबन्ध काव्य में जीवन की विविधता को जैसा समेटा जा 
सकता है, उतना मुक्तक में नहीं। कथा का आधार मिलने से प्रबन्ध का 
प्रभाव अधिक व्यवस्थित रूप में पड़ता है ओर वह स्थायी .भी अधिक होता 
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है | कोई सांस्कृतिक संदेश भी जैसा प्रबन्ध-काव्य द्वारा दिया जा सकता है, 
वैसा मुक्तक द्वारा नहीं । यों एक विषय पढ़ बहुत-से गीत, पद, कवित्त-सबैये, 
दोहे-सोरठे, कुंडलियाँ श्रौर वरवै लिखे जा सकते हैं; पर लाख जोड़ने पर भी 
उनकी कड़ियाँ टूटी ओर विश्श खलित रह सकती हैं | उदाहरण के लिए. इस 
युग में पुं० सुमित्रानंदन पंत एक स्वप्नदर्शी कवि हैं । बहुत दिनो से भावना 
के ज्षेत्र से उतरकर वे चिंतन के क्षेत्र में विचरण कर रहे हैं| हमारा ऐसा 
विश्वास है कि 'स्वण-किरण' से लेकर अतिमा' तक अपने पाँच-छुह काव्य- 
ग्रंथों में उन्होंने जो कहना चाहा हे, वह यदि किसी प्रबन्ध-काव्य के रूप में 
कह दिया जाता तो उनका स्वप्न चरिताथ हो जाता और उनके पाठकों को 
भी जो उनसे शिकायत रहती हैं, वे न रहतीं। यह सब कुछ होने पर भी 
मुक्तक रचनाकारों का अपना अलग महत्त्व है, इस बात को अस्वीकार 
नहीं किया जा सकता | फिर भी काव्य यदि जीवन को प्रतिबिंबित करता है 
तो उसका विराट स्पष्ट और सूक्म बिंब बड़े मानस में ही उठ सकता है। 

सन्‌ १६३५ के आसपास हमारे देश में साम्यवाद का प्रभाव काव्य पर 
पड़ने लगा था। यह काव्य प्रगतिवादी काव्य कहलाया । इसी के आधार पर 
आगे के युग का नाम पड़ा प्रगतिवाद-युग । प्रारंभ में प्रगतिवादियों ने सुधार 
संबंधी सभी प्रकार की रचनाश्रों को प्रगतिवाद के अ्रंतगंत लिया; पर बाद में 
उनमें कट्टरता आ गई और केवल उन कवियों की गणना वे प्रगतिवादियों में 
करने लगे जो साम्यवाद के आदर्शों के अनुकूल ही काव्य का खजन करते 
थे। ऐसे कवियों में नागाजन, केदारनाथ अग्रवाल, डा० रामविलास शर्मा, 
शिवमंगलर्सिंह सुमन! और नेमिचंद जेन आदि को बड़ी ख्याति मिली । ये 
सभी कवि स्वभाव से विद्रोही हैं | अपने काव्य में इन्होंने शोषकों की निंदा 
ओर शोषितों के प्रति सहानुमूति प्रदर्शित की है। इनमें से सभी अ्रनीश्वरबादी 
हैं ओर घधम को महत्ता नहीं प्रदान करते । इनका काव्य कोरी काल्पनिकता से 
दूर धरती के अधिक निकट है और मनुष्य को उसके सहज एवं सच्चे रूप में 
चित्रित करता है। हताश-भावना को मिटानेवाला यह काव्य सचमुच स्वस्थ 
जन-काव्य है। संवेदनशीलता की इस काव्य में कमी नहीं है, पर विचार- 
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प्रधान होने के कारण यह कुछ बौद्धिक हो गया है । व्यंग्य भी इस काव्य 
में बहुत पाया जाता है | यों इस काव्य की अनेक सीमाएँ भी हैं । प्रगतिवादी 
काव्य में शुष्कता, नारेबाज़ी और अश्लीलता भी किसी-न-किसी मात्रा में विद्य- 
मान है। जो काव्य आज प्रगतिवादी काव्य के नाम से प्रसिद्ध है, उसमें 
बहुत कुछ ऐसा भी है जो मात्र ठुकबंदी से ऊपर नहीं उठ पाया । 
प्रगतिवाद-युग में ही आज प्रगतिवादी-काव्य के स्वर कुछ दब-से गये हैं 
ओर एक नए, प्रकार का काव्य उभर आया है जिसे प्रयोगवादी काव्य कहते 
हैं | प्रयोगवादी काव्य का प्रारम्भ तार-सस्क के प्रकाशन ( १६४३ ) से सम- 
भूना चाहिए । जैसे प्रगतिवाद को माक्सवादी दश्शान से प्रेरणा मिली, 
वैसे ही प्रयोगवाद को फ्रायड के सिद्धांतों से। यही कारण है कि जहाँ 
तक इस काव्य की वस्तु का संबंध है वहाँ वह व्यक्ति की चेतना के 
सूक्ष्म ओर गहन पटलों को धीरे-धीरे प्रस्फूटित करके उन्हें पाठकों 
के सामने प्रस्तुत करती है। प्राणी के अंतमन की उलभी भावनाओं पर 
आधारित होने के कारण यह काव्य प्रायः दुरूह और जटिल हो गया है। 
प्रयोगवादी कवियों में जिन्हें प्रमुखता मिली उनके नाम हें :---अज्ञेय, गिरिजा- 
कुमार माथुर, भवानीप्रसाद मिश्र और धमवीर भारती । प्रयोगवादी कवियों 
की प्रसिद्धि कला केक्षेत्र में नूतन प्रयोगों के कारण अधिक है । ये प्रयोग 
सचेष्ट भाव से किए जाते हैं। इन कवियों ने मुक्त छुंद को विशेष रूप से 
अपनाया है | उदूं और अगरेजी के बहुत से छुंदों को मी इन्होंने ग्रहण किया 
है | गजल, रुबाइयात, सॉनेट और श्रोड श्रब हिंदी में लिखे जाने लगे हें । 
अलंकारों के क्षेत्र में अपरिचित और विलज्षण उपमान जुटाने में इन कवियों 
में होड़-सी लगी हुई है। जैसे प्रगतिवादी काव्य छायावादी काव्य के विरोध 
में खड़ा हुआ, .बैसे ही प्रयोगवादी काव्य प्रगतिवादी काव्य के विरोध में । कुछ 
कवियों को छोड़कर इस काव्य का स्तर अभी अ्रधिक ऊँचा नहीं उठ सका है। 
पिछले वर्षों में प्ररतिवाद और प्रयोगवाद के साथ ही गीति-काव्य का भी 
नए, रूप में विकास हुआ है जिसे हम नया गीति-काव्य कहते हैं । उत्तर-छाया- 
वाद-काल के तीनों कवि--बच्चन, नरेन्द्र शर्मा ओर अंचल सफल गीतिकार 
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रहे हैं | नए गीतिकारों ने तो भाव और कला दोनों के क्षेत्रों में ओऔरोर भी कई 
प्रकार की नूतनता का समावेश किया है | युग की छाप तो इन पर यह पड़ी 
कि काव्य को रहस्य के कुहासे ओर कल्पना की अ्रतिशयता से मुक्त कर इन्होंने 
भी धरती के मुख को पहचाना और सभी के साथ जीवन के सौंदय ओर 
माधुय के गीत गाए। विषय इनके चिर-परिचित ही हैं जैसे--प्रेम, प्रकृति, किसान, 
श्रमिक, नारी, समाज-सुधार, सुख-दुःख, जन्म-भूमि, विश्व-बंधुत्त और ईश्वर 
आदि; पर सभी के प्रति दृष्टिकोण जेसे बदल गया है। इस दृष्टिकोण को 
लौकिक और यथाथवादी कह सकते हैं। प्रगतिवादियों से यह दृष्टिकोण 
इस श्रथ में भिन्न है कि जहाँ वे लोग समस्याश्रों का समाधान साम्यवादी 
विचारधारा के भीतर से खोजते हैं, वहाँ से अंतःकरण से प्रसूत मानवता की 
उदार-मावना से प्रेरित होकर | इनकी रचनाओं के सम्पक में आकर पाठक 
का मन प्रगतिवादी और प्रयोगवादी रचनाओं की अपेक्षा अधिक तन्मयता 
ओर रस का श्रनुभव करता है । संक्षेप में आज का प्रगतिवादी माकक्‍्सक़ादी, 
प्रयोगवादी फ्रायडवादी और नया-गीतिकार मानवतावादी है । नए गोतिकारों में 
विद्यावती कोकिल, सुमित्राक्रुमारी सिनहा, शंभूनाथसिंह, शाति मेहरोत्रा, गिरि- 
धर गोपाल और रमानाथ अवस्थी के काव्य मे गहरी मार्मिकता के दर्शन 
होते हें । 

प्रश्न यह है कि इस काव्य-परम्परा में महादेवी जी का स्थान कहाँ है !? 
कितना दह्वी बड़ा कवि हो, वह पूरी परंपरा को कभी नहीं समेट सकता । महा- 
काव्यकार के लिए यह शायद संभव हो, पर गीतिकार के लिए तो यह कठिन 
ही पड़गा । सभ्यता के विकास के साथ काव्य की प्राचीन परपरा के सार और 
अपने युग की समस्त जटिलता को आत्मसात करना और भी दुरूह होता जा 
रहा है | तुलसीदास के लिए जो संभव था, वह आज के महाकाव्यकार के 
लिए संभव है या नहीं, यह बात उस समय तक नहीं कही जा सकती, जब तक 
इसका कोई प्रमाण उपलब्ध न हो। आज के कवि के लिए इतना ह्वी पयाप्त 
है कि वह अपने युग के व्यापक जीवन को अपने ढंग से चित्रित करके इस 
युग की समस्याश्रों का समाधान प्रस्तुत कर सके | आज का जीवन सचमुच 
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बहुत जटिल हो गया है। महादेवी जी का ज्षेत्र है अध्यात्म का, दृत्ति है 
ग्रलौकिक प्रेम की; श्रतः वे चंद ओर भूषण, सूर ओर तुलसी, बिहारी और 
देव एवं दिनकर ओर बच्चन की परंपरा में न आकर कबीर और जायसी की 
पंक्ति में आती हें। उन्होंने बहुत कम लिखा है;पर उतना ही उन्हें अमर 
करने के लिए पयांप्त हे [जीवन का उद्दश्य यदि आंतरिक शांति है तो महा- 
देवी जी ने जीवन का ठोक बर्थ पहचान लिया है ओर उच्चस्तरीय पावन 
प्रम का यदि कोई मूल्य है तो उनका काव्य अत्यधिक मूल्यवान है । 
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आत्मा ओर परमात्मा के बीच चलने वाले प्रेम-सम्बन्ध को रहस्यवाद 
कहते हैं । रहस्य-मावना से अनुप्राणित आत्मा अनुराग और विराग के दो 
कूलों के बीच बहनेवाली निमल जल की वह सरिता है जो महासिंधु रूपी ब्रह्म 
में समाकर उससे एकाकार होने जा रही है। राग और विराग की तीब्रतम 
अनुभूति के बिना रहस्यवाद चल ही नहीं सकता। किसी भी दिशा में अनुराग 
की सफलता के लिये उससे विपरीत दिशा में उतने ही गहरे विराग की अपेक्ता 
होती है। ज्यों-ज्यों अन्तर में निवसित मूर्ति के लिए स्नेह तीव्र होता जाता 
है त्यों-ही-त्यों मन चारों ओर से तिमटकर नेह-निधि को आच्छादित कर लेता 
है । यदि अन्य वस्तुओ्नों के प्रति आकपण का प्रदशन होता भी है तो स्नेहपात्र 
के सम्बन्ध से ही | सामान्य प्र म में कोई स्थान बार-बार स्मृति में इसलिए 
आता है कि वहाँ किसी के साथ बैठकर कुछ सुखद ज्ञण व्यतीत हुए; थे । कोई 
बस्तु प्राशपण से सहेजकर इसलिए रखी जाती है कि वह किसी का दिया हुआ 
उपहार है । मेंने किठ्ठी कहानी में पढ़ा था कि स्वदेशी आन्दोलन से प्रभावित 
एक सम्भ्रान्त कुल की महिला अपने समस्त विदेशी कपड़ों को जला डालती 
है | मूल्यवान से मूल्यवान रेशमी साड़ी वे आग की प्रचए्ड लपटों को सोंप 
रही हैं | इतने में एक रूमाल पर उनकी दृष्टि जाती है। मूल्य की दृष्टि से 
वह रूमाल उन साड़ियों के सामने कुछ नहीं है, पर सब की दृष्टि बचाकर, 
सिद्धान्त की हत्या करके भी वे किसी कारण से उसे छिपाने का प्रयत्न करती 
हैं| इस प्रकार प्र म॒ में वस्तुओं का मल्यांकन शुद्ध वस्तु की दृष्टि से नहीं, भाव- 
दृष्टि से ही होता है। यह बात सभी प्रकार के प्र म के लिए सत्य है। भक्ति 
के क्षेत्र में मी उपास्यों की स्मृतियां जिन स्थानों, वस्तुओं और व्यक्तियों के 
चारों ओर भाँवर डाले रहती हैं उनके प्रति भक्तों के हृदय में एक विल- 
क्षण प्रकार की ममता रहती हे | रहस्यवादी भी सामान्यतः सृष्टि की उपेक्षा 
नहीं करता, क्योंकि उसमें उसे अपने प्रियतम की भलक दिखाई देती है; पर 
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प्रेम का नाता अलौकिक से होने के कारण किसी लौकिक बन्धन में न बँघना 
ही उसके लिए श्रेयस्कर सिद्ध होता है। अध्यात्म का ज्षेत्र ही ऐसा है कि संसार 
के घरोंदे के साथ उसकी निरन्तर निभती नहीं । मीरा घर छोड़कर चली गई । 
कबीर विवाहित थे---'नारी तो हमहू करी --पर उन्होंने भी 'जब जानी तब 
परिहरी ।' यह दाम्पत्य-जीवन लोकिक लगाव का सबसे सीमित साथ ही सबसे 
प्रबल आकर्षक रूप है। इनसे हल्के रूप में मित्र हैं, सहानुभूति का आदान- 
प्रदान करनेवाले हैं, परिचित हैं, अपरिचित हैं | होता यह है कि कभी तो 
आध्यात्मिक-चेतना के सजग होने पर घर और बाहर का वैराग्य जाग्रत होता 
हे, जैसे कबीर के जीवन में; और कभी घर ओर बाहर से निराश होने पर 
आध्यात्मिक स्फुलिंग दहक उठता है जेसे सूर ओर तुलसी के जीवन में | 
कोई कवि अध्यात्म की ओर कुका, यह जानकर ही हमारी बुद्धि तुष्ट नहीं होती; 
वह उस ओर क्यों कुका यह जानने की अपेक्षा भी हमारी उत्सुकता रखती 
है । ओर इसीलिए कवि का हृदय हमें टटोलना पड़ता है । 

कुछ व्यक्तियों में वैराग्य जन्मजात होता है, जैसे शझ्डूराचाय में | मह्यदेवी 
जी के बचपन की मानसिक-स्थिति का यदि हमें कुछ परिचय मिलता है, तो 
उनके अतीत के चलचित्र” से | वैराग्य की भावना तो उनमें दृढ़ नहीं थी, पर 
विस्मय की भावना जो आगे चलकर उन्हें रहस्यवादिनी बनाने में सहायक 
हुई, उनके स्वभाव में बद्धमूल थी । अपनी मा से, जिस संसार से उस समय 
घिरी दिखाई देती है उससे और स्त्र्यं अपने से अनेक कुतृहल-मरे प्रश्न करती 
हुई यह बालिका बड़ी हुई । उसका मत प्राणियों को. तारों में देखना इसी 
प्रकार का एक उदाहरण है | 

आगे प्रयाग में शिक्षा का काल है। वह समय रवीन्द्र की ख्याति और 
अपने यहाँ नवीन धारा में योग देनेवाले प्रसाद, निराला और पंत की कविता 
का था। रहस्यवाद का चलन हो चुका था। बहुत सम्मव है ज्ञात अथवा 
अशात रूप से इस वृत्ति ने इन्हें आकृष्ट किया हो और इस ख्ोत में योग देने 
के लिए इनका मन उमड़ पड़ा हो । पर यह काल मैथिलीशरण और उपा- 
ध्याय की कविता का भी था; और फिर रवीन्द्र, प्रसाद, पन्‍त और निराला 
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केवल रहस्यवादी ही नहीं थे, प्रम और प्रकृति के कबि भी थे। राष्ट्रप्रेम के 
लिए पथ खुला हुआ था ही । पृछा जा सकता है कि महादेवी रहस्यवाद की 
आर ही क्यो मुड़ीं, प्रकृति, देश अ्रथवा प्रणय-मावना की ओर क्‍यों नहीं 
भुकों । 

मुझे ऐसा लगता है कि इसी बीच उन्हे कुछ सासारिक कट अनुभव हुए। 
व्यक्तिगत जीवन का प्रश्न इतना सुकोमल (72॥८48) है कि उस पर बहुत हो 
संभलकर बोलना चाहिए, फिर भी उनके ही साहित्य के आधार पर यह निश्चय- 
पृवंक कहा जा सकता है कि अपनी लौकिक यात्रा में उन्हें सुख्ब, सन्‍्तोष अथवा 
विश्राम नहीं मिला | रश्मि! की भूमिका में यद्यपि उन्होंने घोषणा की है :-- 

“संसार साधारणतः जिसे दुःख और अभात्र के नाम से जानता है वह 
मेरे पास नहीं है | जीवन में मुझे बहुत दुलार, बहुत आदर और बहुत मात्रा 
में सब कुछ मिला है; उस पर पाथिव दुःख को छाया नहीं पड़ी । कदाचित्‌ यह 
उसी की प्रतिक्रिया है कि बेदना मुझे इतनी मधुर लगने लगी है ।” 

हम उनके साथ भारी अन्याय करंगे यदि अ्रकारण ही इस बात को 
अमान्य समझे । पर क्या श्रछ्लला की कड़ियाँ, अतीत के चलचित्र' और 
भजीहार' की महादेवी स्वयं अपनी इस “कदाचित्‌ प्रतिक्रिया' के विरुद्ध प्रमाण 
उपस्थित नही करतीं ? “शड्लला की कड़ियाँ” में जहाँ उन्होंने नारी की राजनीतिक, 
आर्थिक, सामाजिक, धार्मिक, गाहस्थ्य, महापरतन्त्र, विवश, दयनीय स्थिति का 
चित्रण किया है, क्या वहाँ अपने मन का कोई ज्ञोभ कहीं नहीं है ? ऊपर जिस 
दुलार और आदर की चर्चा उन्होंने की है वे बच्चों ओर बुडढों को बहात्तेश 
के खिलोने हों तो हों, प्राणी उनसे नहीं बहलाया जा सकता | दुलार, आदर 
यहाँ तक कि जिस वस्तु को प्यार कहते हैं, जब वह भी अ्पात्र अथवा उथले 
पात्र की ओर से मिलता है या अन्धा श्रथवा विवेकहीन होकर आता है, तब 
सुख तो क्या सनन्‍्तोष भी नहीं मिलता। ओर असनन्‍्तोष जीवन की सबसे क्रूर 
शोषण-शक्ति है। भावना-प्रधान व्यक्ति, विशेष रूप से सूक्त्म-चेतना-सम्पन्न 
प्राणी की आकुलता यह नहीं होती कि उसे शरीर का सुख नहीं मिला । शरीर 
वास्तविक कलाकार की चिन्ता का बहुत ही नगण्य श्रंश होता है | पर उसके 
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जीवन की खबसे बड़ी घातक-स्थिति (7738८००९) होती है यह कि जिस घरातल 
पर अपनी बुद्धि और मन को लेकर वह विचार या भाव-विनिमय करना चाहता 
है उस धरातल पर उसे सहानुभूतिपुबक समभनेवाले प्राणी प्रायः नहीं मिलते। 
हाँ, उसकी ओर आँख फाड़कर देखने वाले पिंडों की कभी कमी नहीं रहती । 
अपने सम्बन्ध में महादेवीजी ने जितना कहा है उसी को लीजिये। “चलचित्र' 
के सभी संस्मरणों में चाहे वहाँ रामा जैसा कुरूप और अलोपी जैसा नेज्न-विहीन 
नौकर हो, चाहे मारवाड़िन, बिन्दों और बिट्टो जैसी विधवाएँ, चाहे सबिया 
मेहतरानी, रधिया कुम्हारिन और लक्षमी पहाड़िन ओर चाहे घीसा जैसा दीन छात्र 
--सभी पर “महादेवी' की सजल ममता बरसी ही है, पर स्वयं उन्हें इन सबसे 
क्या मिला ? इनमें से एक व्यक्ति भी एसा नहीं है कि जिसे इतना ज्ञान तक 
हो कि जिस प्राणी के वात्सल्य और करुणा के हम आलम्बन हुए. वह कितनी 
महान्‌ है ! ओर ऐसी दशा में जैसे वे दुःखी मनुष्यों के दुःख को अपनी ओर 
से भी प्रयत्न करके समझती, बंठाती तथा कम करती रहीं, उनकी पीड़ा को 
भी किसी ने समझने को क्‍या, जानने तक का प्रयत्न किया ! 

नीचे के वाक्यों से उनके “बहुत मात्रा में सब कुछ मिला है” कथन का 
सामंजस्य घटित कीजिए-.- 

१, समता के धरातल पर सुख-दुख का मुक्त आदान-प्रदान यदि मित्रता 
की परिभाषा मानी जाये तो मेरे पास मित्र का अ्रभाव है । 

२. रहा दुःख का प्रकटीकरण--सो उसका लेशमात्र भी भार बनाकर 
किसी को देना मुझे श्रच्छा नहीं लगता । | 

३, पढ़ना समाप्त करते ही मेंने स्वयं अनेक विद्यार्थिनियों की चिंता करने 
का कत्तव्य स्वीकार कर लिया, श्रतः मुझे हठ कर खिलाने वाले व्यक्तियों का 
अभाव ही रहा है । 

ये उदाहरण “अतीत के चलचित्र' के अन्तिम संस्मरण के हें जो र८ 
अगस्त १६३६ को महादेवीजी की ३२ व की अवस्था में लिखा गया । 

उनका दुःख कितना ही गहन हो उसे मूतंरूप देने का हल्कापन उन्होंने 
नहीं किया | उनकी किसी रचना में किसी के प्रति व्यक्तिगत -श्राक्षेप, खीज, 

थ्‌ + 


श्र महादेवी की रहस्य-साधान 


निराशा श्रोर उपालम्म के चिन्ह नहीं | क्षुब्ध होकर भी उनका जीवन सदैव 
शान्त ही रहा । पर उन्हें ठीक से संसार ने समझा नहीं, उपेक्षित ही रखा, यह 
नीहार' की कम-से-कम एक रचना से अवश्य कलकता है। सूखे सुमन' वाली 
कविता अन्त में आकर एक प्रकार से व्यक्तिगत हो उठी है--घोर निराशा और 
पछतावे से पूर्ण-- 
मत व्यथित हो फूल ! किसको 
सुख दिया संसार ने ! 
स्वाथ-मसय सबको बनाया-- 
है यहाँ करतार ने ! 
कर दिया मधु ओर सौरभ 
दान सारा एक दिन, / 
किन्तु रोता कौन है 
तेरे लिए दानी सुमन !. 
जब न तेरी ही दशा पर 
दुख छुश्रा संसार को, 
कोन रोएगा सुमन 
हमसे मनुज निःसार को ! 
महादेवी की बुद्धि शद्लला की कड़ियाँ” में, आत्मा काव्य-पंथों ' में और 
हृदय अतीत के चलचित्र' में निहित है। काव्य-सृष्टा के रूप में आ्राज वे 
कितनी ही महान हों, पर एक दिन वे नारी थीं श्र मूलतः आज भी वे नारी 
हैं । अक्षय सोन्दय के श्राकाश में उड़कर भी वे 'चलचित्रों' के ठोस धरातल 
को नहीं छोड़ सकी हैं । महादेवी न जाने कितने युगों की पूर्ण सजग महिला 
कलाकार हैं.) उनके अन्तर में जो 'महानारी” बैठी है उसकी “विवशता! 
श्रद्डला की कड़ियों में, 'ममता” अतीत के चलचित्रों में श्रौर_'मधुरता' यामा 
ओर दीपशिखा के गीतों में प्रकट हुई हे। बचपन से ही उनमें इस विश्व 
के प्रति एक विस्मय-भावना छिपी थी । बड़ी हुईं तो कुछ पहले से बहती हुई 
रहस्य-भावना से उनका परिचय हुआ । उनके युग की परिस्थितियों भी उनके 
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अनुकूल पड़ीं। धर में ग्रायसमाज के प्रभाव ने, पश्चिम के विज्ञानवाद ओर 
नवीन बुद्धि-प्रधान शिक्षा के सहयोग से, अवतारवाद की भावना को शिक्षित 
हृदयों में शिथिल किय। । स्वामी विवेकानन्द औ्रोर रामतीथ के वेदान्त-सम्बन्धी 
व्याख्यानों की गँज मानों रहस्यवाद की प्रृष्ठ-भुमि बनने के लिए ही उठी थी । 
पृवदिशा में रवि ने अलौकिक प्रखर रहस्यमयो किरण उस समय विकीण 
कर ही दी थीं | पहिले अपने अन्तर का कुतूहल लेकर महादेवी खड़ी हुई । 
इधर संस्कृत के दाशनिक ग्रन्थों ने उन्हें इस दिशा में प्रोत्साहित किया । 
बीच-बीच में संसार का जो असुखद अनुभव उन्हें हुआ उसका प्रतिवत्तन 
अतीब वेग से उन्हें रहस्यवाद की ओर ले गया।< 

इस बात पर किश्वित्‌ आश्वय होगा कि जो काय प्रसाद, निराला ओर 
पन्‍त ने बड़े आवेश से उठाया था उनके उस ओर से विमुख होने पर भी 
महादेवी ने उसे श्रकेले संभाला ओर आज भी उस पथ पर उनकी धीर पद- 
चाप सुनाई दे रही है। कारण खोजने दूर नहीं जाना होगा। पनन्‍्त, प्रसाद 
ओर निराला तीनों अ्रध्यात्मदादी होते हुए. भी द्वदय से शत्भारी हैं | यह बात 
पंत की युगांत की 'मंजरित-आम्रद्र॒म-छाया' वाली रचना से, निराला की 
“हं।ली' वाले गीत से और प्रसाद की श्रनेक स्थलों से स्पष्ट हो जाती है। 
परिणाम स्वाभाविक था कि वे श्रंत तक रहस्थवादो नहीं रह सके । जो पक्षी 
'सीसे का टुकड़ा पद्डों में फंसाकर उड़ेगा, वह कब तक उड़ सकता है ! महा- 
देवी का मन लोकसत्ता से एकदम विच्छिन्न हो, ऐसा नहीं | अतीत के चलचित्रों 
में उनके अंतर की उदारता लोक की ही पीड़ा को अपनी स्थिति और शक्ति 
के अनुसार कम करने में लग हुई है | पर महादेवी में ऐसा कहीं नहीं है जो 
विक्ृरत हो । जो लोग आत्मा में विश्वास नहीं करते वे उनके मन को ही 
किसी अनुपात में विभाजित करके देखे, पर पायेंगे यही कि मन के जिस अंश 
से वे अध्यात्म का चिंतन करती हैं वह हीरे के समान एकदम उज्ज्वल है। 
उस साधना-प्रदेश में किसी लोकिक मूर्ति का काँकना तक वर्जित है। कोमल 
से कोमल लौकिक भाव के लिए वहाँ एक ही उत्तर है-- 


लौट जा ओ मलय-मारुत के भककोरे ! 
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रहस्यवाद की ओर ले जाने वाली महादेवी जी की श्राकुलता के मूल में 
कुछ भी रहा हो, एक दृष्टि से अच्छा ही है। बिना निदयता से मन के सपनों 
के टूटे आजतक कोई महान्‌ कलाकार नहीं हुआ। 

दुःख दुबल व्यक्ति के जीवन में अ्रभिशाप बन जाता है, सबल व्यक्ति 
के जीवन में शक्ति | दीपक जलता है, उससे प्रकाश भी फैलता है, घुओँ 
भी उठता है। यहीं तक नहीं घुएँ-धुएँ में भी अंतर है। लकड़ी का घुओं 
श्रॉखों को कड़आहट देता है, अंगार का घुआँ गंध । दुःख में दुबल व्यक्ति 
आत्म-हत्या करता है, मध्य कोटि का अकमण्य हो जाता है या मदिरा 
पीता है और यही चोट जब बड़े व्यक्तित्व को घायल करती है, तो वह 
सृष्या बन जाता है। 


विरोध 


(७ 3072, 4 टिद्वा' प्राधा पी0ए शो 06 पा वि 
४४० ॥0ए ४09) ८07८श७ए८ ऐए 7285077९2, 
(> इप्दी गाते छाब00ट० 009 प्री0प लाएशधाा; 
'भराद्ाट८, ए 77 फ्रांडब्रतेएटपएट, ट॥702९ ड0पात ऐलाए 
पुृफल्ट [0 0258 ९८07्रए40५ (9५ ट॥3८८ 78५ 00), 
(>प्रापट पाग्णब्ाट ० शंबा प्रो0्प 60४ ००0था, 
॥ श्ाप्र८८ट,८०छाठिणज पाए 5७८ला 52 38 था), 
१० 495 तल0एफका ! 8 पलण) ऐड ए९ए ॥#708 तप! 
खत 06 ऐश 097 फ्ैबा पी0प था णध्था्रपिो, 
जज>एवक्ांतवका--शिीलो०7. 
रहस्यवाद का विरोध किसी-न-किंसो कारण से उसके जन्मकाल से ही 
होता आया है | सबसे पहिले उसका विरोध अ्रज्ञान के कारण हुआ । जिस 
स्थूलता और प्राचीनता में जनता जकड़ी हुई थी उससे मुक्त होना नहीं चाहती 
थी | प्राचीन भाषा, प्राचीन छुन्द, प्राचीन भाव, प्राचीन अभिव्यक्ति, प्राचीन 
काल--सभी प्रकार की प्राचीनता को उपासना चल रही थी । ब्रजभाषा प्यारी 
थी, कवित्त-सवेये प्यारे थे, श्रज्ञारिक वन प्यारे थे, चमत्कारिक अउक्तियाँ 
प्यारी थीं, राधाऋृष्ण प्यारे थे। इसके बाहर कुछ सार न था । ब्रजभाषा जैसी 
मिठास किसी बोली में नहीं मिल सकती थी । कवित्त-सवैये के साँचे ही छन्दों 
के पूर्ण साँचे समझे जाते थे । जो वर्णन रस-सागर में डुबा न दें वे वन 
कैसे ! समय ने पलटा खाया। भाषा-परिवतंन हुआ, छुन्द-परिवतन हुआा, 
अभिव्यक्ति में परिवर्तन हुआ | पर एक ही दिन में भाषा में माधुय भरना, 
छुन्दों में सुहोलता लाना, भावों को स्थायित्व प्रदान करना, अभिव्यक्ति में 
स्पष्टता लाना, सम्मव नहीं होता । हुआ यह कि प्राचीन-पंथियों ने खड़ी बोली 
का, नवीन छुंदों का, रहस्यथवाद का, लाक्षणिक प्रयोगों का विरोध आरंभ कर 
दिया । उस विरोध में नासमभी-+की ड्ो, ये सर्के,सेशकेशों [उनका शान 
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आज केवल वायु को होगा । नवीनता का बिरोध करने के लिए जो लेख लिखे 
गए उनके पन्ने में समभता हूँ, पंसारियों के मसाले या वेद्यों की पुड़िया बाँधने 
के काम आ चुके होंगे । 
अशता-प्रद्शन के उपरांत दूसरा श्राक्रमण विद्वत्ता का हुआ । इस सम्बन्ध 
मे सबसे प्रबल प्रहार पं० रामचन्द शुक्ल ने काव्य में रहस्यवाद' की कृपाण 
से किया । यह पुस्तक उनकी बड्ुत बड़ी खीभ, मुँकलाहट और आवेश का 
परिचय देती है | इसमें पूर्व और पश्चिम के कुछ वादों जैसे सववाद, प्रतिबिब- 
बाद, लोकादशवाद, प्रत्ययवाद, प्रभाववाद,अमभिव्यंजनावाद, प्रतीकवाद , स्वच्छ 
न्दतावाद आदि पर व्याख्यान हैं जो स्वतन्त्र से लगते हैं: कुछ रस, अल्ढार, छुन्द, 
भावुकता, कल्पना, मृत्त, अमृत पर टिप्पणियाँ; थोड़े ब्लेक, ईट्स, बडस्वथ, 
शैली के काव्य से उदाहरण; साथ ही पंडित जी की दृष्टि से जो आज तक 
के लेखकों के वरणनों में कमियाँ रह गई हैं उनका उल्लेख--जैसे “मनुष्यों के 
चृत्त के साथ मिला हुआ किसी कुत्ते बिल्‍ली आदि' का वृत्त होना चाहिए | 
आधुनिक हिन्दी कवियों में से किसी एक का नाम नहीं, किसी के काव्य से 
उद्वधरण नहीं, किसी के गुण-दोषों का सहानुभूति-पूवक विवेचन नहीं । भारतीय 
रहस्यवाद के मूल श्राधार, उसके विकास, उसकी स्थितियों आदि का कोई 
विवरण इस काव्य में रहस्यवाद' में नहीं मिलता | तात्यय यह कि यह निबंध, 
जैसी इसके नाम से धारणा बँधती है, रहस्यवाद के सम्बन्ध में कोई पूण और 
व्यवस्थित विचारधारा उपस्थित नहीं करता। यहाँ-वहाँ अ्रपने को रहस्य-भावना 
का विरोधी न घोषित करते हुए भी, उन्होंने जिसे 'साम्प्रदायिक रहस्थवाद' 
कहा है उसका घोर विरोध स्वयं साम्प्रदायिक कट्टरता से किया है। उनके 
शब्दों से ऐसा आभास मिलता है जैसे वे सद्‌भावना से प्रेरित होकर इस निबंध 
को लिख रहे हैं, पर सदूभावमा और विद्वत्ता दोनों उनके संस्कारों से शासित 
हुई हैं | वही “नर में नारायण” की उपासना सबोपरि; वही शक्ति शील ओर 
सौन्दय” तीनों विभूतियों का दिव्य समन्वय काव्य का एकमात्र आदश; और 
सब कुछ रूढ़ि, विदेशी, नकल, आलस्य, असत्य, अकमण्यता, पाखण्ड ! 
शुक्ल ज्ञी के कहना है : उपासना के लिए इन्द्रिय ओर मन से परे ब्रह्म 
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को पहिले ईश्वर के रूप में मन के पास लाया गया । कहीं इससे आगे बढ़कर 
विष्णु, शिव इन देवरूपों में--अरथात्‌ मनुष्य से ऊँची कोटि में--वाह्मकरण- 
ग्राह्म भावना भी हुई। भारतीय भक्ति-भावना यहीं तक तुष्ट न हुई। बड़े 
साहस के साथ आगे बढ़कर उसने “नर में ही नारायणत्व” का दशन किया । 
यहाँ ब्रह्मगाद से ईश्वरवाद, ईश्वरवाद से त्रिदेववाद और त्रिदेववाद से अव- 
तारवाद तक जनता के आने में शुक्ल जी को जो 'साहस के साथ आगे 
बढ़ना' दिखाई दे रहा है, वहाँ हमें तो स्पष्ट ही यह लगता है कि सूक्ष्मता से 
जनता की भावना बराबर स्थूलता की ओर बढ़ी है। यदि इस क्रम को हम 
उलटना चाहें तो कह सकते हैं कि अवतारवाद बहुत ही स्थूल बुद्धिवालों के 
लिए है | उससे कम स्थूल बुद्धि वालों के लिए तिदेववाद है। ईश्वरबाद 
और भी यूक्षम बुद्धि की अपेक्षा रखता है, और ब्रह्मवगाद तो अत्यन्त सूद्म 
बुद्धि से ही नहीं अनन्त जन्मों के संचित पुण्यों से प्राप्त श्रत्यन्त सात्विक 
संस्कारों से ही (विपय! किया जा सकता है। उनकी बात से ही हमारा यह 
बात सिद्ध होती है कि ब्रह्माद पर चलनेवाला रहस्यवाद उपासना का 
सूक्ष्मातिसूक्ष्म साधन है । 

इस निबन्ध मे उनका एक बहुत बड़ा तक यह है कि अज्ञात ओर अव्यक्त 
के प्रति केवल जिज्ञासा हो सकती है, अभिलाषा या लालसा नहीं।' यह अज्ञात 
शब्द प्रमोत्पादक है| इस शब्द का प्रयोग उन्होंने इस कोशल से किया है 
कि पाठक शब्द के सामान्य श्रथ में उलककर उनकी बात को चुप से स्वीकार 
कर लेता है ।.अज्ञात का तातयय इतना ही है कि रहस्यवादियों का उपास्य 
राम-कृष्णु की भाँति स्थूल शरीरधारी नहीं है | रहस्यवादी 'सगुण निराकार 
के उपासक होते हैं | शुक्ल जी ने उसी को ईश्वर कहा है । अब, ईश्वर के 
रूप की कल्पना भी कल्पना ही है। मनुष्य ने अपने शरीर के अनुरूप ही कुछ 
घटा-बढ़ा कर उसको कल्पना नहीं की, विभिन्न धर्मों के अनुसार भी उसमें 
परिवतन किया है। एक विचारक ने तो व्यंग्य में यहाँ तक कह डाला है कि 
हिन्दू मुसलमान ईसाई आदि ने श्रपनी-अपनी धारणा के अनुरूप जो ईश्वर के 
रूप की कल्पना की है, यदि पशु-पक्तियों में भी कल्पना की यह शक्ति हो, तो 
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बिल्ली ईश्वर को एक सुन्दर बिल्‍ली और ऊँट ईश्वर को एक लम्बा ऊँट 
समभता होगा । इस बात से तो किसी का मतभेद नहीं हो सकता कि भाव के 
पूरा परिपाक के लिये आलंबन की निर्दिष्ट भावना आवश्यक है|” पर कौन 
कहता है कि रहस्यवादियों की भावना निर्दिष्ट नहीं होती ? यह दूसरी बात है 
कि उस निर्दिष्टता का सम्बन्ध श्यामशरीर, काकपक्ष, तिलक ओर पीसाम्बर, 
मुरली, गोपियों, नवनीत और पथ की छीना-भपटी तथा तट और निकुन्ज की 
क्रीड़ाओं से नहीं है । 

मनोरंजन की बात यह है कि रहस्यवाद के विरोध ओर भक्ति की पुष्टि 
के लिये आचाय शुक्ल ने अपने ढंग से जगत को ही “नित्य/ और “आनन्द- 
मय” सिद्ध करने का प्रयत्न किया है | कारण यह है कि बुद्धि की सारी विह्न- 
लता “अनित्य' से छुटकारा पा “नित्यां की ओर तथा दुःख” से मुक्त हो 
“अआनंद' की ओर जाने की है| यदि यह जगत ही “नित्य और आनन्दमय!' 
सिद्ध हो जाय, तो फिर सारी मंभट ही मिट जाय | शुक्ल जी ने लिखा है, 
“सारा वाह्य जगत भगवान का व्यक्त स्वरूप है। समष्टि रूप में वह “नित्य! 
है; ग्रतः 'सत्‌' है; अत्यन्त रंजनकारी है; ग्रतः आनन्द' है ।” यह भाषा की 
विजय हे अथवा सत्यान्वेषण की १? यदि जगत ही सच्चिदानन्द-स्वरूप होता तो 
ब्रह्म को सच्चिदानन्द कहने की आवश्यकता नहीं थी। यदि जगत ही 'सत्‌' 
और “आनन्द' होता तो प्राचीनकाल में ऋषियों की वह दीघ परम्परा न चलती। 
यदि जगत ही 'रंजनकारी' होता तो सम्राद वेभव को लात मारकर तत्त्व-चितन 
के लिये न निकलते । तत्त्व दर्शियों ने तो उस स्थिति की भो धोषणा कर दी 
है जहाँ उस असंग' के सम्बन्ध में कुछ कहते ही नहीं बनता, जहाँ साधक 
अ्रनुभवकर्ता न रहकर अनुभूतिमात्र रह जाता है। अतः यह समझ रखना 
चाहिये कि जगत के स्वरूप का मूल्य स्पष्ट घोषित करने के लिये ही उसे सच्चि- 
दानन्द कहा गया है। जगत्‌ असत्‌' है--वह 'सत्‌' है, जगत्‌ “जड़” हे---वह 
“चिद” है, जगत 'दुःखमय' है--वह “अआनन्दमय है।' इतना ही । 

एक बहुत दृढ़ भावना उनके हृदय में यह जमी प्रतीत होती है कि अपनी 
दीघ परम्परा के कारण भक्ति-भावना शान से श्रेष्ठ है | सब जानते हैं कि शान 
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की परम्परा भी उतनी ही प्राचीन है जितनी भक्ति की | रही रहस्ववाद को 
परम्परा | वह यद्यपि बँधकर नहीं चली, पर इससे उसकी श्रेष्ठता में बद्दा नहीं 
लग सकता । यूक्ष्मता को निरन्तर ग्रहण करना सहज नहीं है । 

जिस प्रकार 'जिज्ञासा' और “'लालसा' का तक उन्होंने रहस्यवाद के संब्रन्ध 
में दिया है, यदि उसी प्रकार के तक हम अवतारवाद के सम्बन्ध में उपस्थित 
करें और प्रूछ बैठ कि एकदेशीय प्राणी राम ब्रह्म चिन्मय अविनाशी' कैसे 
हुए, तो भक्तों के पास इसका क्या उत्तर है ? “दशरथ नन्दन' “विधि हरि शम्भु 
नचावनहारे' कैसे हुए तो 'भावना' अथवा “आस्था” को छोड़ क्या कोई और 
तक सम्मव है ? 'रहस्यवाद' को शुक्ल जी साम्पदायिक बतलकते हैं । अवतारों 
की उपासना क्‍या है! साम्प्रदायिक नहीं है क्‍या! क्या सभी जातियाँ राम 
ओर कृष्ण को उस रूप में ग्रहण करती या कर सकती हैं जिसमें तुलसी और 
सूर ने उन्हें अड्डित किया है ? अवतारबवाद क्या रहस्यवाद को व्यापकता को 
कभी छू भी सकता है। 

विद्वत्ता के उपरान्त अब कुछ दिन से आक्रमण हुआ हे विद्वेश्‌ का | 
मेरा तात्यय प्रगतिवादियों से है | प्रगतिवाद रहस्यवाद का स्वाभाविक विरोधी 
है, क्योंकि दोनों के आधार दो विरोधी कोटि के हैं। प्रगतिवाद घोर भौतिकवाद 
निकृष्ट सिद्ध करता है | जैसा स्वयं एक प्रतिष्ठित भौतिकवादी का कहना है 
अध्यात्मवाद ओर भोतिकवाद में विरोध ही इस बात पर है कि अध्यात्मवादी 
प्रकृति से पूव एक महाचेतना की सत्ता मानते हैं, जबकि भौतिकवादियों की 
मान्यता हे कि चेतनता प्रकृति के बाद ही उत्पन्न हुईं। ऐसी स्थिति में यदि 
प्रगतिबादियों की यह धारणा हो गयी हो कि बिना रहस्यवाद का विरोध किये 
उनका वबाद' पनप ही नहीं सकता, तो कोई आश्चय की बात नहीं । पर भारत में 
जब तक कोई ऐसा भोतिकवादी उत्पन्न नहीं होता जिसकी बुद्धि विशाल भार- 
तीय दाश निक वांग्मय से टक्कर ले सके, तब तक ब्रह्मवाद नष्ट हो, न रहस्यवाद। 

आधचाय॑ शुक्ल के विचारों के संबंध में और कई बातें कही जा सकती हैं। 
आधुमिक रहस्यवाद के संबंध में उनके बहुत-से आरोप ऐसे हैं. जिनमें कुछ 
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सार नहीं । उनका कहना है, “योरोप का सिद्धांती रहस्यवाद जो ब्लेक ईट्स 
मे पाया जाता है, अरब फारस के सूकियों के यहाँ से गया | ....यबह विलायती 
रहस्यवाद बंगला से होता हुआ हिन्दी में आ निकला ।” इस बात से हिन्दी का 
शायद ही कोई आलोचक सहमत हो । प्रसाद, निराला, महादेवी आदि ने 
अपने लेखों में रहस्यवाद का मूल उपनिषदों में माना है और मूल रूप में भार- 
तीय वाडइमय ओर ज्ञान-परंपरा ही उनकी प्रेरणा के खोत रहे हैं | पंत जी के 
संबंध में थोड़ा संदेह किया जा सकता है कि उनके काव्य में रहस्यवाद का 
स्फुरण अ्रगरेजी के वडस्वथ और शेली एवं बंगला के रवीन्द्रनाथ के प्रभाव 
से हुआ हो । रृत्यवाद को “वादग्रस्त' और 'स्वाभाविक' दा श्रेणियों मे 
विभाजित करते हुए शुक्ल जी ने ब्लेक और ईटस को पहली और वडस्व॒थ 
एवं शेली को दूसरी कोटि में रखा है औ्रोर पिछले दोनों कवियों की स्वयं बहुत 
प्रशंसा की है। अगरेजी ओर बँगला से प्रभावित होते हुए भी पंत जी के 
रहस्यवाद का मूलस्वर भारतीय ही है ओर जैसा आधुनिक कवि की भूमिका 
से पता चलता है, बाद में तो उन्होंने भी उपनिषदों का गंभीर अ्रध्ययन 
किया है | इस अध्ययन का प्रभाव 'स्वणं-किरण', 'स्वण धूलि' और “त्तरा' 
में स्पष्ट पाया जाता है। मेरे कहने का तात्यय यह है कि आधुनिक हिंदी 
काव्य में रहस्य की मूल घारा भारतीय ही है; श्र॒तः शुक्ल जी का यह 
कहना कि रहस्यवाद एक विदेशी प्रवृत्ति है विशेष अ्थ नहीं रखता | 

. यों शुल्क जी रहस्यवाद को काव्य की एक प्रश्त्ति मानने के पक्त में हें । 
उनका विरोध तो वादग्रस्त रहस्यवाद से है। उन्होंने बार-बार कहा है, 
“रहस्यवाद्र एक साम्प्रदायिक वस्तु है।” इस बात को एक दुसरे दृष्टिकोण से 
देखे तो इस आरोप को कट्टरता कुछ कम होती दिखाई देगी । हमारा कहना 
है कि साम्प्रदायिक होने से ही काव्य दूषित नहीं हो जाता । ऐसा होता तो हम 
अपने देश के निर्गण, सूफी और भक्ति काव्य में समान रूप से र8 ले ही नहीं 
सकते थे | यह बात स्वतः सिद्ध सी है कि काव्य का रसज्ञ पाठक कविता के 
सिद्धांत-पक्ष में बिना उलभे उसकी सामान्य-भूमि में विचरण करता हुआ 
आनंद की उपलब्धि करता है। यही कारण है कि वह अपने देश के काव्य 
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फा हो नहीं संसार की सभी भाषाओं में लिखित काव्य का आनंद निविध्न 
भाव से लेता है। क्योंकि मनुप्य का हृदय सभी कहीं एक-सा है; अतः वह 
सभी प्रकार के सोंदय से प्रभावित होने की ज्ञमता रखता है, सभी प्रकार के 
मार्मिक बणनों से बिचलित होता है, सभी प्रकार की रम्य कल्पनाश्रों में डूब 
जाता है। 

रहस्यवाद को शुक्ल जी ने संसार, जीवन और भाव से तटस्थ' बतलाया 
है । उनके इस आरोप का आधार क्‍या है, हम नहीं जानते | संभव है उस 
समय पत्र-पत्रिकाओ्रों में प्रकाशित कुछ कृत्रिम रचनाओं को देखकर वे छुब्घ 
और विचलित हां उठ हों। उनके ग्रंथ की एक कमी यहद्द भी है कि वह कोई 
बात कहकर उसका समथन काव्य से उद्धरण देकर नहीं करते; अ्रतः वे किससे 
अप्रसन्न हैं, पता ही नहीं चलता । उनका व्यंग्य किसकों लक्ष्य बनाकर चल 
रहा है, यह हम जान ही नहीं पाते। उनके इस आरोप के विरोध में छायावाद 
काल के चारों प्रमुख कवियों का रहस्य-काव्य रखा जा सकता है--महादेवी जी 
का काव्य तो विशेष रूप से। रहस्य-काव्य क्योंकि प्रणय-काव्य है; अतः यह 
केसे कह्दा जा सकता है कि वह भाव-भूमि से दूर है! प्रणय क्योंकि जीवन 
की सबसे प्रेरक वस्तु है; अतः यह केसे कहा जा सकता है कि उस पर आधा- 
रित काव्य जीवन से दूर है ! इस प्रणय के सूत्र से ही सारा संसार आबद्ध हे; 
अतः यह कौन मानने को तैयार होगा कि रहस्य-भावना में संसार को स्थान 
नहीं मिल पाता ? हाँ, जिस अथ में हम भाव, जीवन और संसार को अब 
तक समभते आए हैं, वे अथ्थ इन शब्दों को रहस्य-काव्य में नहीं मिल पाते । 
यहाँ भाव से अ्रथ प्रेम के पवित्र भाव और जीवन से पवित्र जीवन का है । 

शुक्ल जी ने रहस्यवादी कला पर भी दो आरोप लगाए हैं। इनमें से 
पहला है “कृत्रिम शब्द भंगी' का और दूसरा 'उल्टी सीधी अव्यवस्थित कल्पना 
का । इन दोनों आरोपों की परीक्षा भी उस समय तक नहीं हो सकती, जब 
तक वे हिन्दी के रहस्य-काव्य से उद्धरण न दे। लेकिन ऐसा उन्होंने किया 
नहीं है। ये दोनो ही श्रारोप बड़े अ्निर्दिष्ट (४५४०८) से हैं ओर किसी भी 
प्रकार के काव्य पर लागू हो सकते हैं| छायावाद युग के काव्य का अध्ययन 
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अब भी पूण नहीं है और हिन्दी के पाठक जानते हैं कि आधुनिक काव्य के 
कलापक्ष पर तो बहुत-हो कम लिखा गया है। उस पर लिखने के लिए, बड़ी 
योग्यता, अध्यवसाय और सहानुभूति की आवश्यकता है। जिस दिन व्यवस्थित 
ढंग से इस शताब्दी की कला का अध्ययन कोई प्रस्तुत करेगा, उस दिन 
हमारा विश्वास है, काव्य के ज्षेत्र में हमें संकुचित होने का अवसर नहीं 
मिलेगा । मैं कई स्थानों पर इस बात को बलपूबक कह चुका हूँ कि भक्तिकाल 
के उपरांत छायावाद-काल ही ऐसा है जिस पर हम गव कर सकते हैं। तुलसी, 
सूर, जायसी और कबीर के समान इस युग के प्रसाद, निराला, पंत और 
महादेवी भी काव्य-गगन के उज्ज्वलतम नक्षत्र हें। भाव, कल्पना, विचार 
ओर कला चारों क्षेत्रों में इस युग की अपनी अनुपम देन है। भाव पक्ष का 
विश्लेषण तो हो भी गया है, पर कला पक्त इतना समृद्ध है कि जिस दिन 
काव्य-शास्त्री इस क्षेत्र की छान-बीन करंगे, उस दिन न जाने कितने काव्य- 
सिद्धांतों का जिनसे हम अभी तक परिचित नहीं थे, अगणित नए काव्य-प्रसा- 
धनों का जो मौलिकता के परिचायक होंगे, पता चलेगा । तब ऐसे हल्के 
आरोप श्पने-आप हवा में उड़ जायेंगे। व्यक्तिगत रूप से मुझे प्रसाद, निराला, 
पंत महादेवी के काव्य में न कहीं अव्यवस्थित कल्पना के दशन होते हैं और 
न कृत्रिम शब्द-भंगी के । निराला की कल्पना कहीं-कहीं दुरूह है; पर इतनी 
दुरूह नहीं कि अथहीन या अशक्त हो गई हो। प्रतीकों के प्रयोग को लेकर 
कुछ कहा जा सकता है; लेकिन जिस समय पाठक को यह निश्चय हो जाता 
है कि अमुक प्रतीक का अमुक प्रसंग में अमुक अर्थ है, उस समय पूरी रचना 
में जिस संकेत और अर्थ की उसे उपलब्धि होती है उससे उत्पन्न दशा की 
अआननन्‍्दमयी स्थिति को उसका हृदय ही पहचानता है । 

शुक्ल जी ने रहस्यवाद का विरोध करते हुए भी ईश्वर को बना रहने 
दिया, पर प्रगतियादी इस सीमा तक प्रगति कर गये हैं कि ईश्वर का अ्रस्ति- 
त्व ही नहीं मानते । ईश्वर-विश्वास को तो वे जनता का मस्तिष्क विक्ृत 
करने वाला 'अ्रफ़ोम का नशा! समभते हैं। इस प्रकार प्रगतिवाद के साथ 
अकल्याणकर अनीश्वरवाद आ रहा है | जहाँ संसार और शरीर को सब कुछ 
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समझा जाता है, वहाँ जड़वाद स्वाभाविक रूप से आ ही जाता है। धर्म में 
चावाक मत बहुत पहले अ्रपनी अ्रसफलता देख चुका है, काव्य में उस संभवतः 
वही श्रसफलता देखनी है । 

वेस साहित्य सतत्‌ विकासोन्मुख है और “विकास” तथा प्रगति” एक ही 
भाव के दा शब्द होने स हमें इस निश्चय पर पहुँचाते हैं कि प्रगति साहित्य का 
एक स्थायी विशेषण है | अर्थात्‌ नदी की धारा की भाँति साहित्य की मावधारा 
समय को ढलकाऊ भूमि पर सतत्‌ गतिमयी, विकासमयी और प्रगतिमयी होती 
है | हिन्दी-साहित्य को ही देखें तो वह एक ही प्रश्नत्ति में बंधकर कभी नहीं रहा। 
कभी वह वीरगाथाओ्रं को लेकर चला, कभी अज्ञात शक्ति की जिज्ञासा को, 
कभी राम-कृष्ण के किलकत मंगलमय स्वरूप को, कभी नारी के आकर्षक 
सोंदय को, कभी आत्मा की आकुलता को, कभी दलितों के दुःखी जीवन को 
ओर अब उपचेतन की निगृढ़-और उलभी भावनाओं को । सुधार से भी उसका 
विरोध नहीं रहा | हमारे यहाँ कबीर और तुलसी महान्‌ सुधारक हो गये हैं । 
पर कबीर और तुलसी लोक-कल्याण की चिन्ता में भी काव्य में आत्मचिंतन 
का नहीं मूले थे | हम तो यही मानत हैं कि हमारे काव्य में जो सत्य, जो स्वस्थ, 
जो सुन्दर है वह सब हमारे प्राणों का परिप्कार करने वाला है, सब हमारा है | वह 
प्रगतिवाद में हा ता, रहस्यवाद में हो। तो और प्रयोगवाद में हो तो | हम किसी 
वाद विशेष के उपासक नहीं सत्य के उपासक हैं | पर जब प्रगतिवा[द के नाम 
पर कोई महादेवी की रचनाश्रों में 'ज्ञयराग के कीटाणु' देखता है अ्रथवां 'प्रस,द! 
को 'प्रतिक्रियावादी! कहता है, तब कोई ओर उत्तर न देकर केवल इतना चाहते 
हैँ कि कामायनी के महान्‌ सृष्टा अथवा व्याकुल प्राणों की इस अमर गायिका 
जैसी प्रतिभा का कोई कवि प्रगतिवाद के क्षेत्र में भी देख पाते । 

अगतिवाद माक्सवाद का साहित्यिक संस्करण है; अ्रतः माक्सवाद की 
जो भलाइयाँ-बुराइयाँ हैं वे प्रगतिवाद में आज नहीं कल आयेंगी। अभी 
मज़दूर और किसानों के प्रति सहानुभूति और पूजीपतियो के प्रति काव्य में रोष 
प्रकट हुआ हे--शोषक-शोषित की समस्या चल रही है। पर इसके उपरान्त 
बेवाहिक बंधन कुछ नहों है, परिवार कुछ नहीं है, देश कुछ नहीं है, धम कुछ, 
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नहीं है और ईश्वर कुछ नहीं है की वे अ्रश्नमेदो ध्वनियाँ भी गू्जंगी जो केवल 
अपने ककश कोलाहल में जीवन के बहुत से मधुर और श्रेयमंडित स्वरों को 
दबाने का प्रयत्न करेगी । 
श्री० एम० एन० राय ने एक स्थान पर अत्यन्त स्पष्ठता और निर्भाकता 
लिखा है कि यूराप में भी जहाँ के माक्स रहने वाले थे, परिवतन ठीक उसी 
प्रकार से नहीं हुआ जैसी माक्स ने कल्पना की थी, फिर भारत के विषय में 
उनको धारणाओ को अचूक समझना पागलपन होगा । विवश होकर उन्हें 
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प्रणप्र्धाए. 

जैसा राय महोदय की बातों से कलकता है यदि माक्स सत्य के सम्बन्ध 
में अन्तिम बात कहने नहीं आये थे तब हमें उनकी बातों का अंधानुकरण नहीं 
करना चाहिये | यदि १६ वीं शताब्दी में एक मनीषी द्वारा सत्य की घोषणा 
हो सकती थी, तब उपनिषद काल में भी यही सम्भावना थी। और यदि इत्त 
बात पर हठ हो कि १६ वीं शताब्दी उपनिषद्‌ काल से अधिक विकसित 
शताब्दी थी, तब विकास का पथ अ्रभी रुक नहीं गया हे । 

प्रगतिवादी मूलतः अभी साहित्यसेवी नहीं है। उसे हमारे साहित्य के 
सोंदय की परख तो तब हो जब अपने साहित्य से उसे ममता हो। वह एक 
विदेशी राजनीतिक गुट्ट का भारतीय सदस्यमात्र है। यह गुद्द अपने लक्ष्य की 
सिद्धि के लिए साहित्य को एक अस्त्र-मात्र समझता है; अतः उससे अ्रधिक 
आशा करना व्यथ है। जैसे वह भारतीय राजनीति के मंच को अधिकृत करने 
का प्रयत्न कर रहा है, उसी प्रकार यहाँ के साहित्य को भी श्रपने प्रचार का 
साधन बनाने के प्रयत्न में समो उपायों का अवलंब ले रहा है । पर प्रारंभ से 
डो उसने जिस विध्वंस की वृत्ति को अपनाया है, वह उसी के लिए हानिकर 


विरोध ३१ 


सिद्ध होगी । निर्माण को छोड़कर जब कोई शक्ति केवल विरोध में दत्तचित्त 
होती है, तब्र उसकी सफलता सेव संशयात्मक रहती है। इसमें तो कुछ 
कहना नहीं कि किसी वाद की सफलता उसके समथकों की शक्ति पर निमर 
करती है | राजनीति में इस समय भारत की श्रेष्ठतम चेतनाए, (०८७ 772॥०८) 
अहिंसाव।दी हैं, और इस युग की साहित्यिक चेतनाएँ उज्ज्वल भारतीयों के 
चरित्रों के निमांण की ओर, राष्ट्रप्रेम की ओर, मानवता के विश्लेषण की 
ओर और रहस्यताद की ओर बह रही हैं | वतमान राजनीतिक परिधि से दूर 
होकर कुछ राजनीतिज्ञों ने अपने प्रथक पथ निर्माण करने की असफलता देख 
भी ली है | इससे हम किसी को छोटा बड़ा कहना नहीं चाहते; पर जो आगे 
आगे वह कोई ठोस सुझाव लेकर तो आवे । केवल किसी जीवित शक्ति की 
शब-परीक्षा' करने से तो काम नहीं चलता । यही बात साहित्य के लिए भी 
लागू होती है। एक ओर प्रगतिवाद के नाम पर हिन्दी में जो आ रहा है 
वह निश्चय ही रूखा, अरुचिकर और निःशक्त है ओर दूसरी ओर हम तुलसी, 
प्रसाद, मैथिलीशरण और महादेवी का विरोध करना चाहते हँं---उनकी शक्ति 
को परखे बिना 

कैसे पश्चात्ताप की बात है कि लोक कल्याण की कामना का दम भरने 
वाला व्यक्ति इतने विकृत रूप में अपना हृदय उड़ेल रहा है ? कितनी पीड़ा 
की बात है कि जजर रूढ़ियों को छिन्न-मिन्न करके मानवता की भावना को 
जन-मन में भरने वाला उत्साही इतनी संकुचित दृष्टिवाला हो गया है ! कितने 
संकोच की बात है कि राजनीति श्रोर समाजनीति के ऐखे स्वस्थ रष्टिकोश को 
स्पष्ट करने का भार ऐसे व्यक्तियों के हाथ में दे दिया गया है जो श्रपनी बात 
तक समभाना नहीं जानते ? ओर कितनी हँसी की बात है कि साहित्य में 
अपने अनुयाग्रियों की गिनती गिनाने की धुन में रहस्यवाद के बड़े-से-बड़े कवि 
का अकारण तिरस्कार करता हुआ प्रगतिवाद का समथक अपने यहाँ के 
दुधमुँहें बच्चों तक की सामान्य से सामान्य रचनाश्रों को अ्रतिशयोक्तिपूर्ण 
प्रशंसा करने से नहीं हिचकता ? प्रगतिवाद के भीतर एक सत्य है, एक शक्ति 
है | पर उस सत्य की अभिव्यक्ति उसके अधिकारी आलोचक, और उस शक्ति 
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को अ्रभिव्यक्ति प्रभावशाली लेखक उत्पन्न करके ही हो सकती है। 

उसका आलोचक अपने मुक्त पलो में इन बातों को कभी-कभी सोचता 
है, ओर विवश होकर कभी हँसी के छींटों से और कभी खीक की नोंक से 
सचेत भी कर ही देता है :--- 

“कभी-कभी स्त्रियों को स्वाधीन करने के उत्साह में वद्द श्रपने साथ ही 
अन्याय कर बेठते हैं | कहते हँ--“जाँघों में पोरुप भर लाओ |? यह गुण उन्हें 
अपने लिए ही सुरक्षित रखना चाहिए ।” 

| --डा० रामविलास । 

“यदि कोई प्रगतिशीलता के नाम पर हमारे पुराने अ्रमर कलाकारों-- 
वाल्मीकि, अश्वघोष, कालिदास, भवमृति, बाण, सरहपा, जायसी, सूर, तुलसी 
से लेकर प्रेमचन्द और प्रसाद तक--से हाथ धो लेना अपना कत्तव्य समझता 
है तो यह प्रगतिशीलता नहीं है |'''प्रगति-शीलता के नाम पर उनको अ्रपमा- 
नित और स्थानच्युत करने का प्रयत्न एक पागलपन, एक लड़कपन के सिवा 


ओर कुछ नहीं है ।” 
--श्री राहुल साकृत्यायन 


यह सैद्धांतिक मतभेद की बात हुईं | चिंतकों में मतभेद बहुत स्वाभाविक 
है । जीवन के विकास के लिए यह स्वस्थ लक्षण माना जायगा कि वह किसी 
रु्पढ़ से बद्ध न हो जाय | विचारकों को यह स्वतंत्रता सदैव मिलनी चाहिए 
कि वे स्वतंत्र रूप से चिंतन करके अपनी मौलिक प्रतिभा का प्रमाण देते हुए 
जगत का कल्याण करते रहें | दशन के क्षेत्र में हमारे यहाँ न्याय ( गौतम ) 
वैशेषिक (कणाद) सांख्य (कपिल) योग (पतंजलि) पूव' मीमांसा (जैमिनी) 
और उत्तर मीमांसा या वेदांत (व्यास) प्रसिद्ध हैं; पर ये एक दूसरे के विरोधी 
नहीं समझे जाते | घट दशन की ये चिंतन-प्रणालियाँ अपने-श्रपने ढंग से 
आत्मा, ब्रह्म, सृष्टि, देश ( 972०८ ) ओर काल ( 7४77८ ) आदि को व्याख्या 
प्रस्तुत करती हैं । 

संसार के सभी दर्शनों के समान साम्यवाद का भी एक दशन है ओर 
सभी विचार-पद्धतियों के समान उसका भी अपना मूल्य है। इन दशनों के 
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कबीर की भावना निर्गुण ब्रह्म के प्रति है; पर जब यह भावना प्रेम का 

रूप धारण करती है, तो ब्रह्म का भी एक स्वरूप हो जाता है ओर आत्मा 
को उससे कोई संबंध स्थापित करके चलना पड़ता है। कबीर ने यद्यपि ईश्वर 
को कहीं मा, कहीं पिता और कहीं मित्र कहकर पुकारा है; पर अधिकतर उन्होंने 
उसे प्रेमी ही माना है। उनकी इस प्रकार की रचनाओं में आत्मा सभी 
कहीं नारी ओर परमात्मा पुरुष के रूप में है। कबीर का विश्वास था कि 
भगवान से मिलन ही जीवन का वास्तविक लक्ष्य हे श्रोर जब तक ऐसा नहीं 
होता, तब तक व्यक्ति की आत्मा बहुत व्याकुल रहती है। अपने मन की 
कामना प्रकट करते हुए इसी से एक स्थान पर वे कहते हैं-- 

वे दिन कब आवेंगे माइ | 

जा कारन हम देह घरी है, मिलिबो अंग लगाई । 

यह अरदास दास की सुनिए, तन की तपन बुकाइ । 

कहै 'कबीर' मिलें जे साइ, मिलि करि मंगल गाइ । 

कबीर ने शरीर ओर संसार को कोई महत्त्व नहीं दिया; अतः यह स्पष्ट 

है कि उन्होंने जो कुछ कहा है, वह आत्मा को लक्ष्य करके ही । ऐसी दशा 
में पुरुष होकर यदि वे अपने को परमपुरुष की प्रियतमा या पत्नी बतलाते हैं, 
तो यह बात अस्वाभाविक नहीं लगनी चाहिए । आत्मा का अपना कोई स्वरूप 
नहीं होता | साधक की भावना के अनुकूल उसे स्त्री या पुरुष कुछ भी माना 
जा सकता है| सूफी लोग ईश्वर को र्री मानकर अपने को पुरुष मानते ही 
हैं | जायसी इसके उदाहरण हैं । लेकिन संतों की धारणा इसके विल्कुल विप- 
रीत है। वे ईश्वर को पुरुष ओर आत्मा को रत्री के रूप में देखते हैँ । कबीर 
के भाव-जगत के संबंध में दूसरी स्पष्ट करने योग्य बात यद्द हे कि यद्यपि उनका 
प्रेम तो आध्यात्मिक ही है; पर उसे प्रकट किया है उन्होंने लोकिक संबंधों के 
द्वारा । यदि वे ऐसा न करते तो उनके पाठकों की समझ में उनकी बात ही 
न आरती । उनके भाव-लोक से संबंधित तोसरी बात यह है कि बहुत-सी बातें 
स्पष्ट न कहकर उन्होंने संकेत से कहो हें। आध्यात्मिक अनुभूति को ज्यों का 
त्यों व्यक्त करना बहुत कठिन काम है; इसी से काव्य में बहुत-से प्रतीकों और 
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संकेतों का सहारा कवि को लेना पड़ता है | इससे उनकी बात कहीं-कहीं दुरूह 
भी हो गई है | इसी से मिलती-जुलती कला-संबंधी एक चौथी बात है ओर 
वह यह कि उन्होंने अपनी भावना को व्यक्त करते समय हठयोग के बहुत-से 
पारिभाषिक शब्दों का प्रयोग किया है! जो व्यक्ति हठयोग में प्रयुक्त होने वाले ऐसे 
शब्दों जेसे सुन्न महल, अ्नहृद, सुरति-निरति, सबद, हंस, मानसरोबर श्रादि 
का अथ नहीं जानता, वह कबीर की मावनः को पूरी तरह समझ ही नहीं पायेगा। 
कबीर के इस प्रसिद्ध पद को ही लीजिए जो उनको भावना को सामान्यरूप से 
व्यक्त करता है-- 

तो को पीब मिलेंगे, घृंघट के पट खोल रे! 

सुत्न महल में दियना बार ले, आसा सों मत डोल रे ! 

जाँग जुगत सो रंग महल में, पिय पायो अ्रनमोल रे ! 

कहे कबीर आनंद भयो हे, बाजत अ्रनहद ढोल रे ! 

परन्तु बहुत-से स्थानों पर मावना अत्यंत सरल और स्पष्ट होकर भी आई 
है | उससे पता चलता है कि कबीर को प्रेम-भाव का बहुत अ्रच्छा ज्ञान था 
ओर उसकी अनुभूति वे अत्यंत तीव्रता से करते थे। एक स्थान पर वे प्रिय- 
दशन की प्यास से बावले-से घूम रहे हैं। एक दूसरे स्थान पर उन्होंने बतलाया 
है कि प्रेमियों का संसार बहुत सीमित होता है और उसका सुख एकांत में ही 
लिया जा सकता है । एक तीसरे स्थान पर उन्होंने एक मार्मिक स्वप्न की चर्चा 
की है ओर श्रत्यंत विदग्व वाणी में मन के आाकषण को व्यक्त करके दिखलाया है-- 
बिरह कमंडल कर लिए, वेरागी दो नैन, 
माँग दरस मधूकरी, छके रहें दिन रैन। 
नेना अंतर आव तू, ज्यों हों नयन भपेउं, 
नाहों देखों ओर को, ना तोहि देखन देउं। 
सपने में साइ मिले, सोते लिया जगाइ, 
आँखि न खोलूं डरपता, मत सपना हो जाइ। 
सांसारिक प्रेम की प्रथा तो यह है कि पहले हम किसी को देखते हैं; देखते 

ही आकषण होता है, परिचय बढ़ता है ओर एक दिन मिलन या विरह में वह 
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प्रेम समास हो जाता है । पर संतों के आध्यात्मिक प्रेम में दशन की बात 
प्रारंभ में नहीं उठती। उनका ऐसा विश्वास है कि आत्मा का वास्तविक 
निवास-स्थान किसी ऐसे लोक में है जहाँ सूथ-चंद्र प्रकाश नहीं करते, जहाँ 
पवन पहुँच नहीं पाता । उस लोक में उनका प्रेमी रहता है। उससे बिछुड़कर 
आत्मा यहाँ आ गई है; पर लौटकर उसे वहीं जाना है। अतः प्रारंभ होता है 
इस चेतना से कि आत्मा अपने प्रियतम से वियुक्त है । इस चेतना को जगाने 
वाला कोई सतगुरु होता है | यही कारण है कि संत साहित्य में गुरु की बड़ी 
भारी महिमा बतलाई गई है | वियाग का ध्यान आते ही वियोग को व्यथा जग 
पड़ती है। मिलन प्रायः अंत में होता है। इस अंत का नाम मृत्यु है। कबीर 
मृत्यु की भयंकरता स्वीकार नहीं करते । वे उसे दूती के रूप में देखते हैं जो 
आत्मा को परमात्मा से मिलाती है | मिलन से पूव जैसे लौकिक प्रेम में कई 
अवस्थाएँ होती हें, वेसे ही आध्यात्मिक विवाह और सीढ़ियाँ चढ़कर रंग-कक्ष 
में पहुँचने को चर्चा भी कबीर ने अपने पदों में की हे । 
एक स्थिति यह है-- 
सतगुरु सोइ दया कर दौीन्हा, 
ताते अ्रन-चिन्हार में चीन्हा । 

चंद न सूर, दिवस नहिं रजनी, तहाँ सुरत लौ लाई । 

बिना श्रतन्न अ्रमत रस भोजन, बिन जल तृषा बुकाई। 

जहाँ हरख तहँ पूरन सुख है, यह सुख कार्सो कहना । 

कह 'कबीर' बलि-बलि सतगुरु की, धन्य सिष्य का लहना, 

दूसरी यह-- 
दुलहिन गावहु मंगलचार । 

हम घर श्राए हो राजा राम भरतार | 

तन रत करि मैं मन रत करि हों, पंचतत्त्व बराती। 

रामदेव मोरे पांहुने आए, में जोबन में माती। 

सरीर सरोवर वेदी करि हों, ब्रह्मा वेद उचार । 

रामदेव संग भाँवरि लैहूँ, धनि-धनि भाग हमार | 
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ओर तीसरी यह--- 
निस दिन खेलत रही सखियन संग 
मोहि बड़ा डर लागे । 
मोरे साहब की ऊँची अटरिया 
चढ़त में जियरा काँपे । 
जो सुख चह ता लज्जा त्यागे 
पिया से हिलमिल लागे । 
घंघटः खोल अंग भर भेटे 
नेन आरती साजे । 
परन्तु जब साक्षात्कार होता है, तब बड़ी लाज लगती है। यह ठीक है 
कि जन्म-जन्मान्तर की साध आज पूरी होने जा रही है; परन्तु, जब प्रियतम 
को महानता और अपने छोटेपन का ध्यान आता है, तो इच्छा होती है लज्जा 
से कहीं गड़ जाये | कहाँ वह आलोकमय ओर कहाँ दं।पों से मरे हम ! 
जा कारन में ढदंंढ़ता, सोई मिलिया घाइ। 
धनि मैली पिउ ऊजरे, कैसे लागू पाइ। 
काव्य के क्षेत्र में जायसी कबीर से कुछ अधिक ही भावुक थे। कबीर 
जितने बड़े प्रेमी थे, उतने ही महान सुधारक भी | वे व्यक्ति-कल्याण और 
लोक-कल्याण दोनों को लेकर चले हें | अपनी मुक्ति के साथ लोक को सुधा- 
रने की प्रबल आकांक्षा उनमें विद्यमान है। यही बात और अधिक व्यापक 
भूमि पर तुलसी में पाई जाती है । प्रेम के पलों में कबीर जितने कोमल दिखाई 
देते हैं, सुधार के पलों में उतने ही कठोर | कोमल और कठोर का बहुत सुन्दर 
समन्धय उनके काव्य में पाया जाता है। जायसी में सुधार की भावना नहीं 
है। लोक हित की भावना भी उनके काव्य में अधिक कलात्मक ढंग से व्यक्त 
हुई है। सभी सूफियों के समान वे तो प्रेम के प्रतीक थे--प्रेममय थे । जैसे 
कबीर ने राम-रहीम की एकता की भावना अपने उपदेशों द्वारा व्यक्त की, वैसे 
ही जायसी ने मनुष्यमात्र के हृदयों की समानता का प्रतिपादन अपने काव्य 
द्वारा किया । प्रेम में जहाँ कबीर ने परमात्मा की कल्पना पुरुष रूप में की हे, 
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वहाँ जायसी ने र्री रूप में | इस प्रकार साधना के क्षेत्र में स्त्री पुरुष के संबंधों 
के प्रतीर्कों को स्व.कार करते हुए मी दोनों के दृष्टिकोण एक-से नहीं हैं । 


कबीर में प्रेम की अभिव्यक्ति जहाँ मुक्तक रूप में हुईं है, वहाँ जायसी में 
उसका आधार प्रबंध है। जायसी के महाकाव्य# 'पद्मावत में कथा का निर्वाह 
एक ओर से दूसरी ओर तक समस्त प्रसंगों के साथ बड़ी सफलता से 
हुआ है । प्रबन्ध उसमें कहीं भी खंडित नहीं है। सच पछिए तो 
यह रत्नसेन-नागमती-पद्मावती की जीवन-गाथा ही है जो मूल रूप से हृदय 
को स्पश करती है | रहस्य-मावना की अभिव्यक्ति इसी "कथा के माध्यम 
से हुई है | यदि कथा को हटा दिया जाय तो रहस्थवृत्ति एकदम फीकी पड़ 
जायगी | मार्मिक कथानक का सहारा लेने के कारण ही जायसी के वर्णन का 
प्रभाव कबीर और महादेवी की अपेक्षा अधिक व्यवस्थित रूप में हमारे हृदय 
पर पड़ता है | काव्य-कला को दृष्टि से भी जायसी का रहस्यवाद कबीर के 
रहस्यवाद की वुलना में श्रधिक प्रभावशाली प्रतीत होता है। भक्तिकाल जिसमें 
कबीर, जायसी, सूर, तुलसी आदि ने काव्य-साधना की, एक ऐसा काल है 
जिसमें घम ने काव्य को आ्राच्छादित कर रखा था। लेकिन उसके संबंध में... 
यह मत व्यक्त करना कि काव्य की साधना सभी कवियों ने धम के प्रचार के. 
लिए को, ठीक नहीं प्रतीत होता | इससे हानि यह हुई कि पद्मावत या 
रामचरित-मानस का अध्ययन अधिकतर इसी दृष्टिकोण से हुआ हे और 
शुद्ध काव्य की दृष्टि से उन पर बहुत कम विचार हो पाया है। 


प्रेम, धार्मिक पवित्रता और उच्चस्तरीय नेतिकता के तत्त्व श्रपने में लिए 
हुए होने पर भी रामचरित-मानस और पद्मावत इतने धार्मिक ग्रंथ नहीं माने 
जाने चाहिए जितने काव्य-ग्ंथ | जीवन की विराट मार्मिक छवियों के अनुपम 
कलात्मक चित्रों के भंडार होने के कारण ही इन महान्‌ कृतियों की महत्ता 
है। धम को यहाँ जीवन की समस्याश्रों के समाधान के रूप में ही स्वीकार 





# पता नहीं आचाय रामचंद्र शुक्ल ने 'पद्मावत' को. महाकाव्य क्‍यों 
नहीं माना । 
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करना चाहिए. | यह ठीक है कि हमारे बहत-से अध्यात्मवादी कवि जीवन से 
ऊपर उठे हृुए प्रतीत होते हैं विशेष रूप स तुलसी और कबीर; पर कवि भी 
अंततः इसी संसार का प्राणी होता है । उसकी ऋतियों में लोकिक वृत्तियों की 
छाप न पड़ना आश्चय की बात होगी । सूरदास में मन की ढील के अनेक 
चित्र पाए जाते हैं | जायसी के श्राध्यात्मिक संकेतों में प्री मादकता के दशन 
हं।त हैं | इन्होने प्रेम-दशा की तुलना सुरा से की है और ईश्वर को नारी 
मानने के कारण उसके साथ साधक के एकाकार को संयोग-शरज्ञार के द्वारा 
व्यक्त किया है। इसी से रूप के वणन और मिलन के प्रसंग कहीं-कहीं 
अश्लील हो गए हैं। ये वणन प्राणी को इतने उत्तेजित करते हैं कि इनकी 
मादकता को शीघ्र विस्मरण करना असंभव है| जायसी के वन में शुष्कता 
का समावेश केवल वहीं हुआ है जहाँ वे वस्तुओ्रों के प्रकारों का जी उबाने 
वाला उल्लेख, पारिभाषिक शब्दों का अ्रश्यधिक प्रयोग, हठयोंग में वर्णित 
पिंगला-सुषमन नाड़ी, शून्पर समाधि ओर तारी आदि की चर्चा करने लगते 
हैं | जायसी के काव्य की सरसता उनकी श्रपनी विशेषता है--निजी निधि। 
प्रेम का बहुत ही गहरा अनुभव जायसी को न जाने कहाँ से था | तुलना करने 
पर यही कहते बनता है कि प्रेम की उतनी सुन्दर उक्तियाँ महादेवी में नहीं 
पाई जातीं, जितनी जायसी में | वेसी हृदयग्राही सरलता महादेवी के काव्य में 
दृ ढ़ने से भी नहीं मिल्लेगी । 

पद्मावती के रूप का आभास पाते ही र्नसेन नागमती को छोड़कर आगे 
बढ़ जाता है और हीरामन को सहायता से अपनी प्रेमिका को प्राप्त करने में 
सफल होता है; श्रतः 'पद्मावत' में पद्मावती ईश्वर का प्रतीक है, रत्नसेन 
सावक का, नागमतो संसार का, हीरामन तोता गुरू का । ग्रंथ के अंत में कवि 
ने इन प्रतीकों को स्वयं ही स्पष्ट कर दिया है। ऊपर जिन प्रतीकों का उल्लेख 
हो चुका है उनके अतरिक्त भी ग्रंथ में अनेक प्रतीक बिखरे पड़े हैं | कथा के 
बीच-बीच में बहुत सी वस्तुएँ और घटनाएँ श्राध्यात्मिक तत्त्वों और परित्थि- 
तियों का बोध बराबर कराती चलती हैं । 

यह लग सकता है कि जायसी ने किसी-किसो प्रतीक की व्याख्या ठीक से 
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नहीं की | इसी आधार पर कुछ समीक्षकों ने उनकी अन्योक्ति-पद्धति पर अनेक 
आपत्तियाँ की हैं । इन आपत्तियों में अधिक सार नहीं है ।[जायसी किसी को 
माया बतलायें या शैतान या दुनिया-धंधा या अप्सरा; पर व्यापक अथ मे ये 
सब वे बाधाएँ हैं जो साधक को साध्य से दूर रखने का प्रयत्न करती हैं | इनके 
अंतगत हम उस नागमती को भी ले सकते हैं जो तोते की हत्या कराना चाहती 
है, उस मा को मी जो रत्नसेन के जाने पर रोती है, उन सात समुद्रों को भी 
जिन्हें राजा पार करता है, उन पावती को भी जो रत्नसेन की परीक्षा लेती हैं, 
उस लक्ष्मी को भी जो उसकी प्रेमिका का रूप घारण कर सामने आती है, उस 
राघवचेतन को भी जो राजा से अप्रसन्न होने के कारण दिल्ली के बादशाह को 
चित्तौड़ पर आक्रमण करने के लिए उद्यत करता है ओर उस अलाउद्दीन को 
भी जो पद्मिनी को हस्तगत करना चाहता है | कहीं-कहीं अज्ञान, संशाहीनता, 
अभिमान और लोग भी व्यवधान बनकर आए हैं | इन सबका श्रथ पाठक 
का हृदय ठीक से समझता है ओर मूल आशय को ग्रहण करने में शायद ही 
उससे कहीं मूल होती हो | 

सिंघल को जायसी ने हृदय बतलाया है, यह अ्रथ तो ठीक है ही; पर सिंघल 
ओर दिल्ली दोनों परलोक के अ्रथ में भी प्रयुक्त हुए हैं जहाँ कष्ट सहन करके 
ही कोई पथिक पहुँच पाता है। शरीर, समुद्र और दपण ऐसे प्रतीकों के रूप 
में ग्रहण किए गए हैं जहाँ उसका निवास है, जहाँ वह रत्न छिपा है, या जहाँ 
उस सुन्दर का प्रतिबिंब पड़ सकता है। ग्रंथ में आए आम्रराजी, मानसरोवर, 
सहखदलकमल, दीप और पिजर भी विभिन्न अर्थों के द्योतक हैं। कुल मिला- 
कर जायसी में प्रतीकों की संख्या सीमित-सी है; पर प्रतीक महादेवी की कला 
का एक विशिष्ट अंग हैं | उनके सूक्ष्म ओर मधुर प्रतीक विधान की व्य!स्या 
हम यथास्थान करेगे। | 

इस प्रकार ज़ायसी में आध्यात्मिक-चिंतन का एक रूप तो है यह अन्योक्ति- 
पद्धति। इसमें बीच-बीच में रहस्य-चिंतन के साथ पूर्ण कृति का ही एक सम्पूर 
आशय है जिसका पता आख्यान की समासि पर ही चलता है। वह आशय 
यह है कि जीवन में सबसे महत्त्वपूण दो प्रेमियों का मिलन है। सूफी-साधना 
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के क्षेत्र में इस मिलन का अर्थ है आत्माओर परमात्मा का मिलन | इस मिलन- 
पथ पर बढ़ते ही साधक के मार्ग में असंख्य बाधाएँ खड़ी हो जाती हैं; पर वह 
गुरु की सहायता ओर अपनो लगन से इन सभी परविजय करता है। 'पद्मावत' 
में इस अलोकिक प्रेम के महत्त्व की घोषणा बहुत स्पष्ट शब्दों में हुई है-- 
मानुष पेम भणउ बेकंठी । 
नाहि त काह, छार भरि मूठी ॥ 
पेम-पंथ जो पहुँचे पारा । 
बहुरि न मिले आइ एहि छारा॥ . 
जायसी निराकार के उपासक थे । इस दृष्टि से वे तुलसी, सूर, मीरा की 
कोटि में न श्राकर कबीर, पंत और महादेवी की परंपरा में आते हैं । 'स्तुति- 
खंड' में जिस ईश्वर की व्यापकता, महिमा और सखजनशीलता को चर्चा हुई 
है, वह निर्गुण-निराकार ही है। पद्मावती के रूप का वणन उसी के रूप का 
वरणन है-- 
रवि ससि नखत दिपहिं झोहि जोती । 
रतन पदारथ मानिक मोती ॥ 
जहँ-जहँ. विहँसि सुभावहिं हँसी । 
तहँ-तहँ छिटकि जोति परगसी ॥ 
दामिनि दमकि न सरवरि पूजी। 
पुनि ओहि जोति और को दूजी ॥ 
इसी प्रकार 'चित्तौरगढ़ वणन-खंड” में जहाँ अलाउद्दीन पद्मावती का 
प्रतिबिब दपण में देखता है, वहाँ उस छवि के कारण धरती से लगाकर आकाश 
तक समस्त अवकाश स्वण-वर्ण का हो जाता है -- 
विहँसि भरोखे आह सरेखी। 
निरखि साह दरपन में देखी ॥ 
होतहि दरस परस भा लोना | 
धरती सरग भएउ सब सोना ।। 
'पसिंहलद्वीप खंड” में जायसी ने इस बात पर बल दिया है कि प्रेम में 
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साधना का बड़ा महत्व है । जिसकी साधना पूरी नहीं हुईं, वह उस तक नहीं 
पहुँच सकता । बिना साधना के उसकी निकटता श्रसंभव है-- 

चाँद सुरुजभ औ नखत तराइ। 

तेहिं डर अंतरिख फिरहिं सबाइ ॥ 

पौन जाइ तहेँ पहुँचे चहा। 

मारा तैस लोटि भुद रहा॥ 

अगिनि उठी, जरि बुको निआना । 

घुञ्राँ उठा, उठि बीच बिलाना ॥ 

पानि उठा, उठि जाइ न छुआ । 

बहुरा रोइ, आइ मुईं चूश्रा॥ 

विरह का वशन अनेक विवरणों और पूरी सूह्मता के साथ जायसी ने 

किया है| सबसे बड़ी बात यह है कि इसका धरातल बड़ा व्यापक है। विरह- 
व्यथा की अनुभूति ग्रंथ के मुख्य पात्रों के हृदय में ही नहीं होती, वरन्‌ सारी 
सृष्टि ही इसकी लपेट में आ गई है । सच पूछिए तो सूथ, चंद्र, नक्षत्र इसी 
आग से जल रहे हैं । पवत के अंतर में यही आग तो है। पतंगा इसी आग 
में जलने को उद्यत है। पलाश के फूलों के हृदय में यही आग भर गई है। 
बादल इसी आग के धुएँ से काले पड़ गए हैं | देखिए--- 

ग्स परजरा बिरह कर गठा। 

मेघ साम भए. धूम जो उठा॥ 

दाड़ा राहु, केतु गा दाधा। 

सूरुज जरा, चाँद जरि आधा ॥। 

ग्रो' सब नखत तराइईं जरहीं | 

टूटहिं लुक, धरति महिं परहीं ॥ 

जरे सो घरती ठाँवहिं ठाऊँ। 

दहकि पलास जरे तेहि दाऊ ॥ 

विरह साँस तस निकसे भारा। 

दहि-दहि परवत होहि अ्रंगारा ॥ 
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भेंवर पतंग जरें औ नागा। 
कोइल, भुजइल, डोमा, कागा ॥ 
अनेक कष्ट भेलकर राजा प्रेमिका के देश पहुँचता है ओर ऐसी स्थिति 
खड़ी होती है कि पद्मिनी से उसकी भेंट हो सके । साक्षात्कार होता है; पर उस 
अनिद्य रूप को देखकर राजा बेसुध हो जाता है। जब उसे सुधि आती है तब 
तक पद्मावती चंदन के अक्षरों में उसके हृदय पर प्रणय-जीवन का एक सत्य 
अंकित करके लोट जाती हे-- 
तब चंदन आखर हिय लिखे | 
भीख लेइ तुइ जोंग न सिखे ॥ 
घरी आइ तब गा वू साई ॥ 
केसे भुगुति परापति होई॥ 
इसी से मिलता-जुलता भाव महादेवी की 'नीरजा' में एक स्थल पर पाया 
जाता है-- 
मिलन-वेला में अलस तू 
सो गई कुछ जागकर जब, 
फिर गया कह स्वप्न में 
मुसिकान अपनी ऑँककर तब; 
आए रही प्रतिध्वनि वही फिर 
स्वप्न का उपहार ले। 
उर तिमिरमय, घर तिमिरमय 
चल सजनि दीपक बार ले । 
धपद्म्मवत' में बिरह के प्रसंग जैसे मार्मिक हैं, मिलन के प्रसंग वैसे ही 
मधुर | विरह का वणन तो हिंदी के बहुत से कवियों ने सफलता से किया है; 
पर मिलन का स्वाभाविक वरणन करने वाले कवि हमारे यहाँ कम ही पाए 
जाते हैं। प्रेम के विविध पक्षों की पूणता का चित्र जिससे पाठक की सभी 
भावनाओं की तुष्टि हो सके जैसा जायसी की पद्मावत में पाया जाता है, वैसा 
अन्यत्र पाना कठिन है| हिंदी का प्रेम-काव्य कहीं तो संयम के कड़े नियमों से 
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शासित है जैसे तुलसी में ओर कहीं श्रलंकरण से बोभिकल जैसे बिहारी में । 
पर मनुष्य का शआंतरिक जीवन विकास की जिन स्थितियों को पार करता है 
ओर बीच-बीच में मुग्धघता, मादकता, आत्मलीनता और आनंद की जिन 
भावनाओं की अनुभूति उसे होती है व केवल जायसी में ही पायी जाती हैं । 


बाधाओं की भारी शिलाओं को ठेलकर रत्नसेन का पद्मावती से परिणय 
होता है और वह रात आती है जिसे सुहागरात कहते हैं। महल के सातवें खंड 
में जहाँ माणिक-मोती की शीतल ज्योति में कोमल कलियों की सेज सजाई गई 
है ओर राजा चातक के समान एक कलक की आशा में प्यासा-सा बैठा है, 
वहाँ पद्मिनी की चंचल सखियाँ विनोद के लिए चाँद जैसी अपनी सहेली को 
थोड़ी देर के लिए कहीं छिपा देती हैं और राजा को छेड़-छेड़ कर अश्रपनी नट- 
खटी का पूरा आनन्द उठाती हैं । यह बाद किसी से छिपी नहीं हे कि मनुष्य 
का हृदय बड़े सुख और बड़े दुःख को सहसा नहीं सह पाता, इसी से उस प्रसंग 
की मनोवैज्ञानिक दृष्टि से भी अपनी उपयोगिता है। आध्यात्मिक पक्ष में यह 
अथ व्यंजित होता है कि उसके बिना संसार का सारा वैभव फीका है। जब 
प्रतीक्षा असह्य हो उठती है, तब रत्नसेन को जिस रूप के दशन होते हैं उसका 
वर्णन जायसी ने इस प्रकार किया है-- 
पदमिनि गवन हंस गए दूरी | 
कुजर लाज मेल सिर धूरी॥ 
बदन देखि घटि चंद छुपाना । 
दसन देखि के बीजु लजाना ॥ 
खंजन छुपे देखि के नैना। 
कोकिल छुपी सुनत मधु बेना ।। 
गीव देखि के छुपा मयूरु। 
लंक देखि के छुपा सदूरु ॥ 
भौहन्ह धनुक छुपा आ्राकारा। 
बेनी बासुकि छुपा पतारा॥ 
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खड़ग छुपा नासिका बिसेखी । 
अमृत छुपा अधर-रस देखी ॥ 

और अंत में मिलन-प्रसंग से यह ध्वनि निकलती है कि प्राणी का सब 
कुछ--तन, मन, यौवन--उसके ही लिए है जिसे वह प्यार करता है। सूफी 
लोग संसार के सोंदय को ईश्वर के सोंदय का प्रतिबिम्ब मानते हैं; श्रतः उसके 
प्रति आकषण को हेय नहीं समझते । यह दृष्टिकोण उन वेदान्तवादियों से 
भिन्न कोटि का है जो संसार को स्वप्न समककर इसे कोई महत्ता प्रदान नहीं 
करते, उल्टे इसके प्रति विरक्ति उत्पन्न करते रहते हैं | जीवन की आध्यात्मिक 
व्याख्या तो ओर रहस्यवादियों में भी पायी जाती है; पर अ्रध्यात्म सं जीवन के 
अटूट सम्बन्ध की अभिव्यक्ति यूकियों के काव्य में ही मिलती है। जीवन को 
अध्यात्म से प्रथक तो अनेक स्थलो पर किया गया, पर लोकिक श्रोर अलोकिक 
जीवन का एकाकार सफ़ी काव्य की ही विशेषता है। अध्यात्म के न्ेत्र में 
व्यापक जीवन को जो गरिमा सूफ़ियों से मिली, वह किसी से नहीं । सूक्ियों 
का काव्य हमारे हृदय के तारों को इस प्रकार ऋनकारता है कि श्राध्यात्मिक 
मिलन-विरह के स्वर हमें लॉकिक मिलन-विरह के स्वरों से कहीं भी भिन्‍न 
नहीं प्रतीत होते | हमारे लोकिक जीवन का एक गूढ़ आध्यात्मिक अ्रथ है 
जिस प्यार को भाषा ही स्पष्ट कर सकती है, जायसी के काव्य का सबसे बड़ा 
संदेश यही है । . 

कबीर का रहस्यवाद अ्रधिकांश में हठथीग पर आधारित है । योग एक 
क्रियात्मक साधना है । यह दा प्रकार का होता है (१) हृठयोग और (२) 
राजयोग । हठयोग के द्वारा साधक शरीर को श्रपने वश में करता है, राज- 
योग के द्वारा मन को । शरीर और मन पर अधिकार हंते ही व्यक्ति वीतराग 
हा जाता है। 

हमारे शरीर में जो मेरुदंड या रीड़ की हड्डी है उसके भीतर से एक 
नाड़ी जाती है| उसका नाम है सुपुम्ना । सुपुम्ना की बाई ओर की नाड़ी इड़ा 
ओर दाहिनी ओर की पिंगला कहलाती है। ये तीनों नाड़ियाँ त्रिकुटी पर 
(नासिका के ऊपर दोनों भोहों के बीच) मिलती हैं | इड़ा पिंगला इधर-उधर 
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हो जाती हैं, सपुम्ना ऊपर की ओर तालुमध्य तक पहुँचती है | इड़ा का नाम 
वरुशा ओर पिगला का श्रसी भी है, इसी से जहाँ ये मिलती हैं उसे वारा- 
णसी (काशी) भी कहते हैं । इड़ा और पिंगला क्रमशः गंगा यमुना भी कह- 
लाती हें । 

सुपरम्ना में छुह चक्र हैं-- 


(१) मूलाधार ४ दल का सुपुम्ना की जड़ में 
(२) स्वाधिष्टान ६ दल का उससे कुछ ऊपर 
(३) मणिपूर १० दल का नाभि में 

(४) अनाहत १२ दल का हृदय में 

(५) विशुद्ध १६ दल का कंठ में 

(६) अ्ज्ञा २ दल का त्रिकुटी में 


सुपम्ना के मूल में कुंडलिनी रहती है | इसका आक़ार कुंडलिनी मारे सप 
जैसा होता है। सुप॒म्ना के अंत में ताल्लुमध्य में एक चक्र है जिसे सहखदल- 
कमल कहते हैं। इसी में योगी अनहृदनाद सुनते हैं | प्राणायाम की शक्ति से चक्रों 
को पार करती हुई कंडलिनी जब यहाँ पहँँचती है, तब एक उज्ज्वल आलोक 
के दशन साधक को होते हैं। इसी को ब्रह्म के दशन कहते हैं। यहीं त्रिकोणा- 
कार एक चंद्रमा है जिससे बहने वाले रस को सुधा कहते हें । यह सुधा पसीने 
या मलमूत्र के माग से बाहर निकल जाती है। मूलाधार चक्र में अवस्थित 
सू् द्वारा भी यह असावधानी के कारण सूख जाती है। साधुओं का कहना 
है कि जो इस सुधा को रोकना जानता है वह बवृद्धावस्था को प्राप्त नहीं होता 
ग्रोर जब तक चाहे जीवित रह सकता है। हठयोग के इन्हीं पारिभाषिक शब्दों 
के आधार पर एहि पार गंगा ओहि पार जमुना, बीच में मढ़ेया हमरी छुवाये 
जैयो (त्रिकुटो में ध्यान लगाना) मंछी रूखा चढ़ि गई (कुंंडलिनी का सुपुम्ना 
में प्रवेश करना) वंशी का बजना (अनहृद नाद) रस गगन गुफा में अजर 
भरे (शूत्य में स्थित चंद्रमा से सुधा बहना) काशी (त्रिकुटी) और सूय चंद्र 
का उगना आ्रादि समर में आ सकते हैं। 

संतों के समान सूफ़ियों ने भी हठयोग को किसी अ्रंश में स्वीकार किया 
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है | वास्तव में हिंदी में हठयोग की परंपरा बहुत पुरानी है श्रोर वह सिद्धों 
ओर नाथों तक पहुँचती है। कबीर और जायसी ने इसे परंपरा से ही पाया 
था | 'पद्मावत' में हठयोग की बातों का बिखरा उल्लेख कई स्थानों पर पाया 
जाता है। पर ईश्वर-प्राप्ति के लिए सूफ़ियों की श्रपनी अलग साधना-पद्धति 
है । साधना से लेकर सिद्धि तक उनके यहाँ साधक को चार अवस्थाश्रो के 
पार जाना पड़ता है। वे हैं--(१) शरीभ्रत (कम) घम-म्ंथों में वरिंणत साधक 
के ग्राचरण सम्बन्धी नियमों का पालन (२) तरीक़त (उपासना) अ्रंतःकरण को 
पवित्रता और ध्यान (३) हकीकत (ज्ञान) तत्त्व का बोध और मारफ़त (सिद्धि) 
परमात्मा से एकाकार | 

पर आज के रहस्यवादी इस प्रकार की किसी साम्प्रदायिक रूढ़ि में विश्वास 
नहीं करते। उन्होंने भावना के आधार पर ही परम तत्त्व का चितन किया 
है। यही कारण है कि जहाँ कबीर श्रोर जायसी का रहस्यवाद साधनात्मक 
कहलाता है, वहाँ प्रसाद, पंत निराला ओर महादेवी का मावनात्मक | 

. महादेवी की रहस्य भावना जायसी की अपेक्षा कबीर के अधिक निकट 

है | कबीर के समान उन्होंने प्रणय की श्रभिव्यक्ति के लिए प्रबंध को अपेक्षा 
मुक्तक को चुना है। कबीर और जायसी दोनों से पहला भेद तो उनका यह 
है कि जहाँ कबीर ने धर्मोपदेश दिए हैं, या जहाँ जायसी को कथा कहने की 
भी चिंता है, वहाँ महादेवी का एकमात्र विषय प्रेम है। उन्होंने काव्य के अ्रन्य 
विषयों को छुएए बिना सीधा आत्म-निवेदन किया है। अ्रपते सीमित त्षेत्र में 
महादेवी की भावना का धरातल अध्यधिक व्यापक है। वे किसी सम्प्रदाय की 
शनुयायिनी नहीं हैं श्रौर न किसी मत का प्रचार करना चाहती हैं ।” 

मायावाद को स्वीकार करने के कारण संसार के प्रति कबीर का दृष्टिकोण 
विरक्ति का है । उन्होंने खुले शब्दों में जगत के प्रति विरक्त उत्पन्न की है । 
इसके विपरीत प्रतिबिंबवादी होने के कारण सूफ़ी इस सृष्टि को अनुराग की 
दृष्टि से देखते हैं। महादेवी का दृष्टिकोण सूफ़ियों की अ्रपेक्षा संतों के अधिक 
निकट है। उन्होंने संसार को माया का देश बतलाया है। इसे बे क्षणिक और 
नाशवान घोषित करती हैं श्रौर ऐसा विश्वास रखती हैं कि यह एक यात्रा भूमि 
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है | कबीर भी सोचते ये कि आत्मा किसी अन्य लोक की निवासिनी है और 
संसार को परदेश मानकर ही उसे चलना चाहिए | 

विरह के वर्णन तीनों कवियों के अपने-अपने ढंग से मम-स्पर्शी बन पढ़े 
हैं; लेकिन मिलन की भावना में थोड़ा मेद है। जहाँ कबीर और जायंसी दोनों 
में प्रारम्म से ही मिलन की उत्कंठा बड़ी तीव्र है, वहाँ महादेवी बार-बार इस- 
लिए जन्म चाहती हैं कि प्रणय व्यापार चलता रहे | पहले दोनों कवियों का 
लक्ष्य अंतिम मिलन है; पर महादेवी की दृष्टि में प्यार का लक्ष्य प्यार दी हे। 
यही कारण है कि संतों और सूफ़ियों के काव्य में जहाँ व्यक्तित्व की लीनता 
पर बल दिया गया है, वहाँ महादेवी ने उसकी स्वतंत्रता को बनाए रखना 
बहुत आवश्यक समझा है । किर भी हमारा ऐशा विश्वास है कि प्रेम में यह 
परथंकता अंत तक चलती नहीं । 


काव्य-ग्रंथ 


यामा में महादेवी जी के चार काव्य-अ्न्थों--नीहार, रश्मि, नीरणा और 
सांध्यगीत के एक सौ पचारयी गीत संग्रहीत हैं | अपनी बात' में महादेवी जी 
इस बात का निश्चय स्वयं नहीं कर पाई कि ये याम दिन के हैं या रात के। गीति- 
ग्रन्थों के नामकरण के आधार पर ये याम दिन के ही कहलायेगे। प्रभात में 
पहले नीहार छाता है, फिर रश्मि श्रवतीण होती है, फिर नीरजा खिलती है । 
इसके उपरान्त दिवसावसान के समय सांध्य-गीत की बेला आती है। भाव 
दृष्टि से भी ये याम दिन के ही हैं | नीहार एक घँँघले विषादपूण वातावरण 
की सृष्टि करता है। नीहार' ग्रन्थ में भी एक अज्ञात आराराध्य की उपासना 
चलती है, अ्रशात लोक से आह्वान आते हैं, द्ृदय के माव स्पष्टता से व्यक्त 
नहीं हो पाये हैं ओर साधना का मार्ग भी निश्चित नहीं हुआ है । कवयित्री का 
मानस विषाद और पीड़ा के वातावरण में पूणा-रूप से ड्रब सा गया है । रश्मि 
जैसे नीहार को चीर घुँघलेपन को दूरकर प्रकाश और प्रसन्नता फैलाती है उसी 
प्रकार रश्मि की रचनाश्रों में एक प्रकार का श्राह्माद भरा हुआ है। हृदय के 
घुँधले भावों का प्रकटीकरण भी एक गति और रूप पकड़ता प्रतीत होता है। 
इस ग्रन्थ में प्रेमपात्र, प्रकृति और प्रेयसी के स्वरूपों के साथ जीवन, मत्यु, मुक्ति 
और अ्रमरता का मूल्यांकन भी स्पष्ट भाषा में है। वेदना की मधुरता का 
अनुभव भी इन्हीं गीतों में व्यक्त हुआ है। इस ग्रन्थ का अन्त भी एक 
आशा के वातावरण में हुआ है जिसका श्राभास रश्मि के प्रथम गीत से ही 
चलता हैः --बनती प्रवाल का झदुल कूल जो ज्षितिज रेख थी कुहर ग्लान । 
इस प्रकार रश्मि का वातावरण प्रकाश और पग्रसन्‍नता का वातावरण हे । 
नीरजा में प्रेम का जीवन थोड़ा आगे बढ़ गया हैः --विरह का जलजात 
जीवन विरह का जलजात । नीहार की माव-श्रस्पष्टता से मुक्त कर रश्मि ने 
जैसे प्रणय-नीरजा की पंखुरियाँ खोल दी हों | श्रश्न-जल में इसका जन्म हुआ 
है | नीरजा में हृदय-कमल की ही प्रेम और प्रतीक्षा सम्बन्धी भाव-पँखुरियाँ 
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को खोला गया है। प्रभातकाल से सन्ध्या तक जैसे कमलिनी ताप सहती है 
उसी प्रकार नीरजा के गीतों में तीव्र स्नेह - ताप छाया हुआ है। काल को 
दीघता के अनुसार “नीरजा' में गीतों को संख्या भी अन्य तीन काव्य-पन्थों 
में प्रयेक से अधिक है | नीहार से निकल, रश्मि के सम्पक में आ नीरजा, 
नीहार और रश्मि के पश्चात्‌ ऐसी स्वाभाविक प्रतीत होती है मानों नीहार ओर 
रश्मि के पुल्निग-स्त्रीलिंग के योग से यह सुक्रुमारी उनको छाप को अनायास 
अपने नाम तक में ( नीहार की 'नी' और रश्मि के 'र' के योग से “नी! 'र'- 
जा ) लिये हुये हो ! इसी से एक प्रकार की अ्रनिब्छित उपयुक्तता में नीरजा का 
सरोज, शतदल, सरसिज आदि कोई पर्याय नहीं चुना गया। साध्य-गीत की 
रचनायें इस उपासिका की उस स्थिति को व्यक्त करती हें जब वह अपने पथ 
में एक ओर बहुत दूर बढ़ चुकी है ओर साधना के फल से बहुत दूर नहीं 
है | जीवन-सन्ध्या विश्राम की आशा दिलाती है। जैसे सन्ध्या में उसी प्रकार 
सांध्य-गीत के ताप में एक प्रकार की स्निग्ध शीतलता है| इन गीतों में से 
अनेक का प्ष्ठभूमि संध्या का वातावरण है। साध्यगीत का प्रथम गीत प्रिय 
सांध्य गगन मेरा जीवन' रूपक के सहारे इन गीतों के रचना-काल की मानसिक 
स्थिति और आध्यात्मिक विकास को व्यक्त करता है ओर उसका अ्रन्तिम गीत 
“तिमिर में वे पद-चिन्ह मिले' उस सान्‍्त्वना की अभिव्यक्ति है जो साधक की 
सतत साधना के उपरान्त स्वतः प्राप्त होती है। 

ये याम दिन के ही हैं इस तथ्य की पुष्टि इस बात से और भी होती है कि 
सांध्यगीत के उपरान्त उनकी विरह-व्यथा 'दीपशिखा' के रूप में प्रकट हुई है । 

दीपशिखा में सबसे अधिक रचनायें दीपक पर हैं लिनमें दीप को आत्मा 
का प्रतीक मानकर उस समय तक निष्कंप निष्काम भाव से विरह में जलने के 
लिये प्रोत्साहित किया गया है जब तक प्रभात-बेला (साथ्य की आभा) न दिखाई 
पड़े । दीपक की गाथा स्नेही के प्राणों की गाथा है । दीपक जैसे-जेसे जलता है, 
उसका प्रेमपात्र प्रभात वैसे ही वैसे निकट आता है; इसी प्रकार प्राण जैसे-जैसे 
घुलते हैं, प्रेमास्पद वैसे ही वैसे हमारे निकट आता है। महादेवी जी की रचनाश्रों 
में श्रात्मा के, लिए. ओर जितने प्रतीक स्वीकार किये गये हैं उनमें दीपक ही सबसे 
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अधिक उपयुक्तता का श्रेयभागी है । वहाँ रात विरह-निशा के लिए, अन्धकार 
प्रणय-पीड़ा के लिए, शलभ संसार के लिए, लौ सुधि के लिए,, भंभा साधना 
के विध्नों ओर मृत्यु के लिए, तेल आंतरिक स्नेह के लिए, प्रकाश घुँधले पथ 
को प्रकाशित करने के लिए और प्रभात मिलन-बेला के लिये प्रयुक्त हुए हैं । 

दिन के चार यामों की प्रणय-गाथा कहने के लिए जहाँ चार विभिन्न 
काव्यों का प्रणयन हुआ वहाँ रात के चार याम अकेली दीपशिखा के सहारे 
कट गये | 

रात के इन चार यामों में कवयित्री रूक-रककर आगे बढ़ी है। दीपशिखा 
में ५१ गीत हैं | इनमें आप पायेंगे कि यदि बिल्कुल नाप-जोख के साथ नहीं, 
तो कुछ आगे पीछे उन्होंने इन यामों का विभाजन कर लिया है। पहिले, 
बारहवे, उन्तीसव, छुत्तीसवे, बयालीसवब ओर पचासव गीत की प्रथम पंक्तियाँ 
पढ़िये--- 

(१ ) दीप मेरे जल अकंपित घुल अ्रचश्चल । 

(२ ) जब यह दीप थके तब आना | 

(३ ) में क्‍यों पूछे यह विरह-निशा 

कितनी बीती क्‍या शेष रही ? 
( ४ ) शेषयामा यामिनी मेरा निकट निवांण ! 
पागल रे शलभ अनजान ! 

(५ ) पूछता क्‍यों शेप कितनी रात ! 

(६ ) सजल है कितना सवेरा ! 

पहिली रचना में उस उत्साह के दशन होते हैं जिसकी अ्रनुभूति यात्रा के 
प्रारम्म में सभी उत्साही यात्रियों को होती है। दूसरे गीत पर एक याम समाप्त 
हो चुका है | थोड़ी दूर चलने पर जब कोई प्रश्न करता है 'थक तो नहीं गये ?” 
तब चरण चाहे थोड़ा विश्राम चाहते हों, पर उत्तर यही मिलता है, “नहीं तो, 
जब थक जायेंगे तब देखा जायगा |” यही दशा दूसरे गीत को है। तीसरी 
रचना पर दूसरा याम समाप्त होता है। श्राधी यात्रा पूरी हो चुकी है, शेष आधी 
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भी पूरी करनी है। पीछे लौटना नहीं है । मुख्य बात गति है, दूरी नहीं । इसी 
से कहा :-- 

में क्यों पछु, यह विरह-निशा कितनी बीती क्‍या शेष रही ! 

चौथी रचना पर तीसरा याम समाप्त होता है ओर अन्तिम प्रहर प्रारग्म 
इसे तो साधिका ने ही स्पष्ट कर दिया है-- 

शेषयामा यामिनी मेरा निकट निर्वाण ! 

छुठी कविता में प्रभात के दशन होते हैं | इस पंक्ति से वह आह्वाद बिना 
कहे बरस रहा है जो यात्रा के अन्त में मुख पर छा जाता और अन्तर में भर 
जाता है | ठीक इसी प्रकार की प्रसन्न स्थिति में सात समुद्रों को पारकर एक प्रभात 
में पद्मावत का रत्नसेन भी 'मानसर' में पहुँचा था :-- 

गा अँधियार, रेनि-मसि छूटी, भा मिनसार किरन-रवि फूटी । 
आर जैसे वहाँ निकट स्थित 'सिंहल-द्वीप' को देखकर 
अ्रस्ति-अस्ति' सब साथी बोले 

उसी प्रकार व्यथा की सारी निशा को काटकर महादेवी के अंतनयन 

देखते हैं--- “४ 
सजल है किहना खवेरा! 

बीच में एक रचना ओर है । सच बात तो यह है कि जब गंतब्य स्थान 
बिल्कुल ही निकट होता है तब एक प्रकार की उत्सुक अ्रधीरता प्रा्णों को आा 
घेरती है। उद्‌वालों की टूटी कहों कमंद' आपने सुनी होगी और बिहारी का 
नायक तो सारा पथ नाप आया और घर की देहली लाँधने में साहस तोड़ 
बेठा | बिल्कुल निकट श्राकर निकटता के लिये प्राण सारी शक्ति. से ललक 
उठते हैं | यहाँ साधिका का प्राण-दीपक भी उसी अ्धीरता का अनुभव करता 
है, पर उसके पीछे जो व्यक्तित्व गति को परिचालित कर रहा है वह बहुत दृढ़ 
है--मंभा ओर प्रलय में भी न विचलित होने वाला । इसी से साहस भरा यह 
स्वर उसे पीछे से सावधान करता दै-- 

पूछता क्‍यों शेष कितनी रात ! 
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इस क्रम--नीहार, रश्मि, नीरजा, सांध्यगीत, दीपशिखाश्को दृष्टि में रख- 
कर आशा की जाती है कि इसके उपरान्त महादेवी जी की जो रचना प्रकाशित 
होगी वह किसी दाशनिक अथवा प्रसन्न प्रतीक के आधार पर नामांकित होगी ।# 


# अब तक महादेवी जी के निम्नलिखित काव्य-ग्रंथ प्रकाशित हो चुके हैं 


१, नीहार (१६२४-१६२८) 
२. रश्मि (१६ २८-१६३१) 
३. नीर॒जा (१६३१-१६३४) 
४. सांध्यगीत (१६३४-१६३६) 


५, दीपशिखा (१६३६-१६४२) 


साध्य ; परम तत्व 


देहामिमानी जिसकी अवहेलना करते आए, उस ब्रह्म-तत्व को हमारे पूव॑जों 
ने सहखों वर्षों की तपस्या और निरन्तर चिन्तन के उपरान्त उपलब्ध किया 
था । तत्वदर्शी ऋषियों के समान इस विराट , इस विश्वदेव, इस अ्रनन्त 
रमणीय की ओर कबीर, टेगोर जैसे महान कवियों को भावमयी दृष्टि बराबर 
उठती रहीं। आधुनिक काल के रहस्यवादियों में 'पम्त' केवल उत्सुकतावादी 
ही रहे, 'प्रसाद' ने रहस्यवाद के क्षेत्र में प्रकति के सहारे थोड़ा प्र म-व्यापार 
भी चित्रित किया; पर भावों का सुसज्जित अनन्त भण्डार महादेवी जी के 
काव्य में ही दिखाई दिया | श्रतः देखना चाहिए कि उन्होंने इस अ्रनन्‍्त रम- 
णीय को केसा रूप दिया है । 

रहस्यवाद ब्रह्म के प्रति आत्म-निवेदन है। बेदान्तिक-प्रकिया को समभाने 
के लिए अद्वतवादी ब्रह्म के तीन स्वरूपों का वणन करते हें--(१) निर्गण 
निराकार (२) समुण निराकार (३) सगुण साकार (अ्र्वांचीन)। निर्गण निराकार 
शुद्ध चेतन है, एकदम निष्क्रिय | सगुण निराकार ( चेतन-माया ) जिसका 
दूसरा नाम ईश्वर है, संकल्पों का आधार होता है। यह माया-विशिष्ट ब्रह्म 
ही कारण-ब्रह्म है। यही जगत का कारण है, सृष्टिकर्ता है| सगुण साकार 
में ब्रह्मा, विष्णु, महेश के अ्रवतार आते हैं | ये भेद समभाने के लिए ही हैं । 
तुलसी के अनुसार ज्ञान को समभाने के लिए पहिले अज्ञान की चर्चा करनी 
पड़ती है। ज्ञानी पहिले सृष्टि का वणन करते हैं केवल उसका मिथ्यात्व निरू 
पित करने के लिए । फिर 'सगुण साकार” की उपाधियों को दूर करते हुए सगुण 
निराकार' की माया उपाधि को भ्रममात्र सिद्ध करते हैं। इसे प्रकार ब्रह्म-शान 
की--स्व-रूप की--उपलब्धि होती है। रहस्यवादियों का भी श्रंतिम लक्ष्य 
“निर्गण निराकार! की स्थिति की अनुभृति है। एक दिन साधक--चाहे वह 
महादेवी जी की भाँति भाव का साधक हो--इस तथ्य पर पहुँचता है कि में 
ही अक्म हूँ, प्रेमिका ओर प्रियतम दो नहीं । पर इस तथ्य तक पहुँचने में दिना 
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लगते हैं; अ्रतः रहस्यवादी पहिले मायापति ब्रह्म का वणन करता है, 'सगुण 
निराकार' को लेकर चलता-सा प्रतीत होता है। ऐसा न करे तो भावना के 
लिए भूमि न मिले, प्रियतम या प्रियतमा का रूप-वणन असम्मव हो जाय, प्र म 
की रंगीन कल्पनाओं के लिए अवकाश न रहे | क्‍योंकि ड्ब जाने, श्रस्तित्व 
लीन करने के आनन्द का अनुभव सहसा प्राप्त नहीं हो जाता, इसलिए पहिले 
प्रेमी प्रमिका के प्थक अस्तित्व के ही श्रानन्‍्द को यथेष्ट समझा जाता है। 
उस ममत्व से भरी, साथ ही तथ्य की जानकार, महादेवी जी कहती हैं-- 
मिलन-मन्दिर में उठा दूँ जो सुमुख से सजल गुंठन। 
में मिद्द प्रिय में मिटा ज्योंत॒प्त सिकता में सलिल कण ॥ 
सजनि मधुर निजत्व दे 
कैसे मिलूँ अभिमानिनी में ! 
वह रहे आराध्य चिन्मय 
मृण्मयी अनुरागिनी में। 
महादेवी का प्रिय हुआ ब्रह्म । यह त्रह्म सृष्टि का कर्त्ता है | इस विषय में 
भी उन्होंने श्रद्वे तवादियों का अनुसरण किया है । अद्व तवादियों की दृष्टि से 
ब्रह्म के अतिरिक्त कुछ नहीं है| प्रतीति श्रम है | इस 'कुछ नहीं! का तातलय है 
भासमान होते हुए भी न होना--जैसे हिरन को मरीचिका में जल का आभास 
दूर से होता है, आगे बढ़ने पर जल नहीं दिखाई देता । दूर या स्थूल दृष्टि से 
सृष्टि का भी आभास होता है, पर हे यह मृगमरीचिका के समान । वास्तव में 
है ही नहीं | जैसे मगमरीचिका को मिथ्या समझते हुए भी समभाने के लिए 
हम उसके स्वरूप का वर्णन करते हैं, उसी प्रकार सृष्टि का वशन भी सृष्टि के 
सत्यः होने का प्रमाण नहीं है । हम स्वप्न का भी वणन करते हैं, पर वे हमारी 
कल्पना से ही प्रसूत होते और हमारे अन्दर ही उनकी सृष्टि विलीन हो जातो 
है। हमसे मिन्न उसकी सत्ता नहीं है | इसी प्रकार ब्रह्म से मिन्न सृष्टि कौ सता 
-नहीं है । उन्हीं में यह खेलती-सी है । ््य 
स्व॒रलहरी में मधुर स्वप्न की 
तुम निद्रा के तार, 
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जिसमें होता इस जीवन का 

उपक्रम उपसंहार, 
इंद्रधनुष के रंगों से भर 

घुँधले चित्र अपार, 
देती रहती चिर रहस्यमय 

भावों को आकार; 
जब श्रपना संगीत सुलाते 

थक वीणा के तार, 
घुल जाता उसका प्रभात के 

कुह्दे का संसार ! 


विभिन्नता में एकता स्थापित करने के लिए अद्वेतवादी कनक-कुण्डल 
या मिट्टी और उनसे बने पात्रों का उदाहरण देते हैं | कहते हैं विभिन्न वस्तुओं 
में जो भेद प्रतीत होता है वह वाह्य और नाम रूप का है। इसे हटाकर देखो 
तो भेद-बुद्धि दूर हो जाय। जैसे एक ही मिट्टी से घड़ा, नाँद, प्याली, सुराही 
आदि बनते हैं पर स्थूल दृष्टि को हटाकर देखा जाय तो ये सब मिद्टी के 
अतिरिक्त कुछ नहीं हैं । कुम्हार ने मिद्दी को एक विशेष आकार दे दिया, उसे 
हम घड़ा कहने लगे | उससे भिन्न एक ओर रूप दे दिया, उसे हम सुराही या 
ओर कुछ कहने लगे । इससे किसी वस्तु की रचना में दो कारण सामने आए- 


१, निमित्त कारण (कर्ता) जैसे कुम्हार । 
२. उपादान कारण (सामग्री) जैसे मिट्टी । 


शड्भा करने वाले कहते हैं मिट्टी के बतन मिट्टी से भिन्न न सही, पर श्रभी 
बनाने वाला कुम्हार (अ्क्म) तो मिट्टी (संसार) से भिन्न प्रतीत होता है। क्‍या 
आपके पास कोई ऐसा उदाहरण है जिसमें “निमित्त कारण” और 'उपादान 
कारण” एक हो जाये | अरद्वेतवादी कहते हैं मकड़ी को देखो । वह जाले की 
सृष्टि के लिए बाह्मसामग्री की श्रपेज्ञा नहीं रखती | वह अ्रपने अंतर से ही 
उसे निकालती और अपने अ्रंतर में ही उसे लीन कर लेती है । महादेवी ने 
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'उपनिषद्‌ के इस उदाहरण का उपयोग किया है । त्रिगुणात्मक सृष्टि के विषय 
में वे कहती हैं-- 
स्वशलृता सी कब सुकुमार 
हुई उसमें इच्छा साकार ! 
उगल जिसने तिनरक्ले तार 
बुन लिया अपना ही संसार ! 
--रश्मि 
यथोणनाभिः सजते गहणते च 
तथाक्षरात्सम्मवतोह विश्वम्‌ । 
मुण्डक १| १। ७। 
यह ब्रह्म निर्विकार होते हुए भी समस्त विकारों की क्रीड़ा-भूमि है वेसे ही 
जैसे निर्विकार आकाश के वक्ष पर असंख्य उड़गण जलते, कनक और नीलम 
के यान बना निशि-वासर दौड़ते, विशाल बादल पिघलते, बिजली की ज्वाला 
जलती और घन-गजन होता, पर उसमें एक कम्पन भी तो नहीं उठती। 
उन्होंने यह भी माना है कि वह काल-सीमा-हीन' (देश काल से अपरिच्छिन्न) 
है और सूनेपन के भान से उसने विश्व-प्रतिमा का निर्माण किया । इसे 'एको- 
5हूं बहुस्याम! वाली बात समझ्रिये । 
पर रहस्यवाद श्ञान के पट पर भाव का रंगीन चित्र है; अतः कवि अपनी 
भावना के आधार पर कल्यनाएँ करता है | कवयित्री ने ब्रह्म स सृष्टि की 
रचना अपने भावबानुकूल भी बतलाई है । ब्रह्म ने प्रेमिका को जब “जीवन- 
बीन॑' दी तब प्रेमिका ने उन्हें प्रेम-शतदल' भेंट दिया । उससे देखिए सृष्टि 
के तत्त्वों का कैसे विकास हुआ-- 
होगया मधु से सिंधु' अगाध 
रेशु से 'बसुधा' का अवतार, 
हुआ सौरभ से 'नभ' वपुमान 
और कम्पन से वही ।बयार! । 
वैसे ढूंढने बैठे तो उनकी रचनाश्रों में (१) सृष्टि (२) स्थिति (३) प्रलय- 
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(४) संयमन (५) प्रवेश--ईश्वर के सभी कार्यों के उदाहरण बिना प्रयत्न के 
आ गये हैं, जेसे-- 
(१) हुआ त्यों सूनेपन का भान 
प्रथम किसके उर में अम्लान 
ओर किस शिल्पी ने अनजान 
विश्व-प्रतिमा कर दी निर्माण ! 
(२) आलोक-तिमिर सित अ्रसित-चीर 
सागर गजन रुन क्ुन मँजीर 
रवि शशि तेरे अ्वतंस लोल 
सीमन्त-जटित तारक अमोल । 
(३) काल के प्याले में अभिनव, 
ढाल जीवन का मधु आसव, 
नाश के हिम अधरों से मौन 
लगा देता है आकर कोन! 
(४ ) अग जग उनका, कण कण उनका । 
(५) विविध रंगों के मुकुर संवार, 
जड़ा जिसने यह कारागार, 
बना क्या बंदी वहीं शअ्रपार, 
अखिल 'प्रतिबिबों का आधार ! 
सृष्टि की रचना होते ही इ० प्रेम के खेल को खेलने वाले तीन खिलाड़ी 
हुये (१) परमात्मा (२) आत्मा (३) प्रकृति | परमात्मा हुआ पुरुष के रूप में 
प्रेमी और प्रकृति तथा आत्मा हुई नारी के रूप में प्रेमिकाएँ । महादेवी जी ने' 
प्रकृति का और अपना ऐसा मिला-जुला वणन किया है कि दो का भान ही नही 
होता । प्रेमियों का एक जोड़ा ही दृष्टिगत होता है। प्रकृति के भावों का 
विश्लेषण करने वाली भी महादेवी ही हें; श्रतः उन्हीं को मुख्य या केवल 
प्रेमिका समभिए । जहाँ-जहाँ जड़ प्रकृति में महादेवी ने हृदय खोजा है वहाँ 
अपनी प्रेममावना की पुष्टि के लिए | प्रकृति प्रेम में प्रतिद्विन्द्रिनी नहीं है। 
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तीनों का सम्बन्ध उन्होंने इस प्रकार व्यक्त किया है-- 
* यह जग क्या ? लघु मेरा दपण; 
प्रिय तुम क्या ? चिर मेरे जावन | 
चेतन ब्रह्म का अपना कोई स्थूल रूप नहीं है। अ्रतः उनके रूप का 
निर्माण या संबंध की भावना साधक की दृत्ति ही करती है | कुछ रहस्यवादियों 
में यह भावना निर्दिष्ट नहीं होती जैसे कबीर में । वे परमात्मा को कहीं माता 
के रूप में देखते हैं, कहीं पिता के रूप में | पर उनका विशेष क्रकाव उन्हें 
पति रूप में, पुरुष रूप में देखने का है-- 
बाल्हा आव हमारे गेह रे, तुम बिन दुखिया देह रे ! 
जायसी जैसे सूफी कवि परमात्मा को स्पष्टतया नारो रूप में देखते हैं--- 
जहँ जहँ विहँसि सुभावहिं हँसी, 
तहँ तहँ छिंटकि जोति परगसी। 
पर सूफियों के साथ भी यह सिद्धांत-वाक्य नहीं | पात्र के अनुरूप जायसी 
में भी परमात्मा का रूप बदलता प्रतीत होगा जैसे जब पद्मावती प्रिय का चिंतन 
करतो है, तो उसे व्यापक रूप देने पर परमात्मा पुरुष प्रतीत हीगा-- 
पिय हिरदय मंह भेंट न होई। 
आधुनिक कवियों में पंत जी इस क्षेत्र में थोड़ी ही दूर चले; पर अपनी 
दृष्टि वे भी एक रूप पर न जमा सके | वे कहीं प्रकृति को प्रतीक्षा करते 
देखते हें तो उन्हें-- 
'सौरम समीर रह जाता प्रेयसि ठंडी सांस मर' 
में नारी रूप से देखते हैं ओर कहीं स्वयं बाला बनकर--- 
“न जाने नक्ञत्रों से कोन, निमन्त्रण देता मुझको मौन” 

' पर आश्रय प्रकट करते हैं। 'प्रसाद' जी की आदत तो और भी विलक्षण 
है। उनकी दृष्टि तो नारी पर रहती है, पर संबोधन करते हैं उसे पुल्लिंग 
डे 

शशिमुख पर धू घट डाले अन्तर में दीप छिपाए 
जीवन की गोधली में कोतहल से तम आए । 
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यह घूँघट 'तुम आई' पर पड़ता तो अच्छा लगता | कामायनी का आरा- 
ध्य पुरुष पुरातन' है और आँसू की श्राराध्या--यदि उसे रहस्यवाद की कृति 
मानें तो--एक नारी मूर्ति । पर महादेवी की भावना सभी कहीं निर्दिष्ट है। 
उन्होंने ब्रह्म को प्रियतम के रूप में ही देखा है--- 

(ञ्र ) में मतवाली इधर, उधर प्रिय मेरा अलबेला-सा है। 

(आरा ) सखि में हूँ अमर सुहाग मरी ! 

प्रिय के अनंत अनुराग भरी ! 

' यह 'अलबेला' अनन्त महिमामय एवं अनन्त करुणामय होने के साथ 
अनन्त सुप्रमामय है | वह परम सुन्दर, चिर सुन्दर है। सृष्टि की सुन्दरता 
उसकी सुन्दरता की छायामात्र है। नक्षत्रों की मघुरिमा, सूथ की कनक-रश्मियों 
को उज्ज्वलता एवं विधु को रजत-ज्योत्श्ना की शुश्रता उसकी आभा के एक 
कण को भी समता नहीं कर सकती प्रारम्म में ही महादेवी जी ने ज्योत्स्ना- 
सस्‍नात वासंती निशा में उनकी चितवन और स्मित से प्रभावित होने और प्रेम 
की अ्रगाध असीम पीड़ा में ड्बने की चर्चा की है। इस स्मित चितवन की 
स्मृति जगह-जगह जग पड़ी है। महादेवी ने उनके चरणों की कोमलता, 
उनके मन्द चाप एवं उनके मृदु उज्ज्वल चिह्नों का बार-बार पूरी तन्‍्मयता 
से वणन किया है। उनके चरणों पर देवता अपने अमरलोक को न्यौछ्ावर 
करने के लिए प्रस्तुत रहते हैं । उन चरणों के नख-चंद्रों के सामने नक्षत्रों का 
आलोक फीका पड़ जाता है | उन सुन्दर चरणों की छवि को आकाश अपने 
अ्ंतस्तल में अंकित करता है ? .. 

महादेवी जी का हृदय इसी सुन्दर के लिए. व्याकुल है। प्रकृति में इसी 
के रूप की छाया वे देखती हैं । इसी की प्रतीक्षा करती हैं । इसी को प्रिय और 
निष्ठुर कहती हैं | इसी को मदु-उपालम्भ देती हैं। इसी की मनुहार करती 
हैं | इसी के लिए. उनका हृदय घुल-घुल कर बहा है। इसी के लिए रात-दिन 
रोती रहती हैं ! 

महादेवी के साध्य की एक विशेषता जिसे हम प्रेम का प्राण कह सकते 
हैं यह है कि वह प्रेमपात्र ही नहीं, प्रेममय श्री है ॥ छ्केऋ"छय भी है। वह 

द्‌ 
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प्रेमतीला का साक्की ही नहीं, अमिनेता भी है। वह आकर्षित होना भी 
प्रकार परमात्मा भी आत्मा के लिए आाकुल । रात्रि में सुरभि बन कर वह 
थपकियाँ देता ओर प्रभातकाल में वही स्वप्न शाला में यवनिका डालकर अपने 
कोमल करों से प्रेमिका के दहगों को खोलता है । इसी प्रकार भंमा को ध्वनि में 
उसका मौन-निमंत्रण मिलता तथा संध्या उस ओर से दूती के समान मनुहार 
करती प्रतीत होती हे । 


१, आज किसी के मसले तारों 
की वह दूरागत मंकार, 
मुर्के बुलाती है सहमी-सी 
मंझा के परदों के पार। 

२. नव इन्द्रधनुष॒ सा चीर 
महावर अ्रंजन ले 
अलि गुज्जित मीलित पंकज- 
नूपुर रुन कुन ले 
फिर आई मनाने साँफक 

में बेसुध मानी नहीं | 


महादेवी जी की रहस्यभावना में प्रेम का यह खेल इसलिये संभव हुआ 
कि आत्मा परमात्मा से प्रथक होने पर भी माव-सूत्र से बंधी रही | अ्रतः साध्य 
के साथ उन्होंने अपनी अथवा आत्मा की सम्बन्धाभिव्यक्ति इन सरणियों से 
की है-- 
(१) आत्मा परमात्मा के गुणों का प्रतिनिधित्व करने वाली उसका अंश 
है जैसे लहर और समुद्र अथवा किरण और चांदनी । 
(२) वह प्रथक होकर प्रथ्वी पर»आ्राती है । 
(३) वह प्रथ्वी के सुखों का उपमोग करती और सुख-सौन्दय की सृष्टि 
करती दे। 
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(४) परमात्मा भी उधर प्रणयिनी आत्मा के लिए विहलता का अनुभव 
करता है । 
(५) परमात्मा के इद्धित या आह्यान पर आत्मा सृष्टि के खेल को अधूरा 
छोड़ उसमें लीन हो जाती है। 
इस विचार-पद्धति का मार्मिक काव्य-रूप देखिए, :-- 
--मैं ओर तू-- 
तुम अनंत जलराशि उर्म्मि में 
चंचल सी अवदात, 
अनिल-निपीड़ित जा गिरती जो 
कूलों पर अज्ञात; 
हिम शीतल अधरों से छूकर 
तप्त करों की प्यास, 
बिखराती मंजुल मोती से 
बुदू-बुद्‌ में उल्लास; 
देख तुम्हें निस्तब्ध निशा में 
करते अनुसंधान, 
श्रांत तुम्हीं में सो जाते जा 
जिसके बालक प्राण ! 
में तुमसे हूँ एक, एक हैं 
जैसे रश्मि प्रकाश; 
में तुमसे हूँ भिन्न, भिन्न ज्यों 
घन से तड़ित्‌-विलास ! 
मुझे बाँधने आते हो लघु 
सीमा में चुपचॉप 
कर पाश्रोगे मिन्‍न कभी क्‍या 
ज्वाला से उत्ताप ! 
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ऐसे प्राणियों के अतिरिक्त जिनका काम उठना-बैठना, खाना-पीना, सोना 
और मर जाना है, सृष्टि में ऐसे भी व्यक्ति हैं जो कभी-कभी चिंतन भी 
करते हैं। श्राधुनिक-काल की काय-व्यग्रता ने चाहे हमारे चिंतन के क्षणों को 
छीन लिया हो; पर भीतर से बराबर प्रश्न उठते रहते हैं। प्राणी कब तक 
निदयता से उन प्रश्नों का कश्ठ-रोध करेगा ? उनकी वाणी को, चाहे वह 
कितनो ही क्षीण क्‍यों न हो, वह कब तक न सुनेगा ! में क्‍या हूँ ? सृष्टि क्या 
है ! सृष्टि को रचने वाला कोन है? जिसने अभो "में! कहा वह कहाँ से आया ! 
प्रकृति कहों से आई ? मानव में जड़ ओर चेतन का मेल कब हुआ ! कैसे 
हुआ! यह सारी उलभन इन्द्रजाल तो नहीं है ? प्राणी की यह कैसी विवशता 
है कि न उसे अतीत की सुधि है, न भविष्य का ज्ञान? बुद्धि उस देश को 
जिसमें मानव घिरा है और उस काल को जिसमें उसका विकास हुआ बतलाते 
हैं चीरती हुई क्या वहाँ पहुँच सकती है जहाँ वह अपने शुद्ध रूप में था! इन 
कोतूहलों का विश्लेषण रहस्यवादी करता हे । वह जिस प्रकार अपने बनाने 
वाले के विषय में जिज्ञासा-भावना से पू्ण होता है उसी प्रकार अपने विषय में 
भी। जीवन सम्बन्धी महादेवी जी के ये प्रश्न अत्यन्त सरल होते हुए, उत्तर 
देने की दृष्टि से कितने जटिल हैं १--- 
जीवन-दीप 
किन उपकरणों का दीपक ! 
किसका जलता है तेल ! 
किसकी वर्ति ! कोन करता 
इसका ज्वाला से मेल ! 
शून्य काल के पुलिनों पर 
आकर चुपके से मौन, 
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इसे बहा जाता लहरों में 
वह रहस्यमय कोन ! 
कुहरे-सा घैँधघला भविष्य है 
है ग्रतीत तम घोर, 
कोन बता देगा जाता यह 
किप्त अ्रसीम की ओर ! 
पावस को निशि में जुगनू का 
ज्यों आलोक -- प्रसार, 
इस आगभा में लगता तम का 
ओर गहन विस्तार ! 
इन उत्ताल तरंगों पर सह 
भंभा के आपात, 
जलना ही रहस्य है, बुभना 
है नेसर्गिक बात! 
पर संस्कृत हृदय की जिज्ञासा-मावना विफल नहीं होती। प्राणी की चेतना 
नित्य-चेतन के लिए पुकार मचाती ही रहती है। कभी-कभी “कहीं से आई हूँ? 
जैसी स्मृति खटकती है | इतनी-सी बात समस्त रहस्योद्घाटन की जननी बनती 
है | आत्मा के दिव्य सम्बन्ध का मन में रक्तित संस्कार विस्मृति के पटलों को 
धीरे-धीरे हटाता हुआ बुद्धि को वहाँ ले जाता है जहाँ-अपनी पूणता में कोई 
“काल-सीमा-हीन' निष्क्रिय था। एक दिन उसके हृदय में भी श्रभाव की 
भावना जागरित हुई और उसने मिट्टी का एक पुतला बनाकर वेदना से निर्मित 
प्राणों का उसमें संचार किया-- 
काल-सीमा हीन सूने में रहस्यनिधान । 
मूर्तिमत्‌ कर वेदना तुमने गढ़े जो प्राण, 
धूलि के कण में उन्हें बन्दी बना अभिराम 
पूछते हो अब अपरिचित से उन्हीं का नाम ! 
(जब महादेवी जी 'में' कहती हैं तब उसके दो श्रथ होते हैं । कहीं तो केवल 
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आत्मा के लिए इस शब्द का प्रयोग वे करती है; पर अधिकतर "मैं! से उनका 
तातपय प्राणी से रहता है जिसके जड़ शरीर में चेतन बद्ध है। जहाँ जन्म- 
जन्मान्तर के उपरान्त भी हृदय में बराबर प्रेम बने रहने या अमर सुहागिन' 
की बात उठायी जाती है वहाँ आत्मा पर दृष्टि रहती है ओर जहाँ मिट्ने की, 
सुख-दःख की, मधु-विष की वहाँ प्राणी पर | ' न्‍ 

महादेवी जी के गीतों को पढ़ते समय एक धोखा बार-बार होगा । श्रतः 
उसे स्पष्टता से समझ लेना चाहिए. | वह धोखा है अद्वेत में द्वेत का । साधा- 
रण दृष्टि से उनकी रचनाओं में साध्य प्थक, साधिका धथक प्रतीत होगे । 
साधना की दृष्टि से यही स्वाभाविक है। प्रारम्म में ऐसा ही भान होता है । 
सामान्य अनुभव सबका ऐसा ही है। कम, उपासना, शान हमारे यहाँ का यही 
क्रम रहा है | सातक्त्विक कर्मों द्वारा मनुष्य अपने अन्तःकरण को शुद्ध करता 
है। उपासना द्वारा भगवान में अनुरक्त होता है । फिर एक दिन इस निणय 
पर पहुँचता है कि जिसकी मैं उपासना कर रहा हैं वह मुझसे मिन्‍न नहीं है । 
महादेवी जी के शब्दों में उपासक ओर उपास्य की अ्रभिन्नता के लिए इतना 
कहना यथयेष्ट होगा--उपासक हिहोगा आराध्य । हम कह लुके हें कि महादेवी 
जी भाव-योग में लीन हैं; अ्रतः कम की चर्चा के लिए तो उनके काव्य में स्थान 
नहीं है । अब रहे उपासना और ज्ञान | इस समय ज्ञान की भूमि पर महादेवी 
जी की उपासना चल रहो है । रहस्यवाद ज्ञान ओर माव का अन्थिबंधन ही 
तो है | पाठक के हृदय में संशय उत्न्न करने वाली जिस बात का उल्लेख 
ऊपर हुआ है वह यह है कि माधुयंभाव की इस उपासिका की रचनाश्रों में 
अपने को स्थान-स्थान पर परमात्मा का अंश कहा गया है। महादेवी जी 
अ्रेतवाद में एक प्रकार से बहुत गहरी ड्बी हुई हैं| अतः अ्रंशाशी भाव की 
चर्चा होते ही उनमें विशिष्टाह्नेत का भ्रम हो सकता है। शब्दों पर ध्यान न 
देकर हमें कबि की भावधारा के मूल में पेंटी और उसे परिचालित करने वाली 
बरत्ति को परखना चाहिए. | इस तत्त्व को न परख कर केवल शब्दों को-- 
शब्दों को भी पूररूप से नहीं-पकड़ कर कोई-कोई विद्यापति में रहस्यवाद 
टँढ़ते हैं और जब बात पूरी नहीं बैठती तो अ्रपने नवीन नियम नैदते हैं; ओर 
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दूसरी ओर कुछ लोग तुलसी को अद्वैतवादी सिद्ध करने का प्रयत्न करते हैं। 
अहादेवी में अंशाशी भाव तो है; पर सबके मूल में अ्रद्वेतववाद झलक रहा है| 
वे यह मानती हैं कि सृष्टि की रचना हुईं, एक से बहु हुए | यह मी मानती 
हैं कि वह महान्‌ है, अ्रतः उपास्य था प्रियतम है। पर उस निठ्॒र से प्रश्न 
करते समय इन बातों से आगे बढ़ कर यह भी जानती हैं कि उसको खोज 
अपनी ही खोज है :--- 

निट॒र क्‍यों फेला दिया यह उलभनों का जाल, 

आप अपने को जहाँ सब दूँढ़त बेहाल? 

सीमा के बन्ध्रनों को स्वीकार करके उसके नियमों से शासित होना पड़ता 

ही है। प्राणी द्वन्दों का विहार-स्थल है | जग और ब्रह्म उसके दो कोने हैं । 
जग की जड़ता और ब्रह्म की चेतनता दोनों का वह प्रतिनिधि है। उसका 
शरीर जड़ जगत का अंश है, आत्मा चेतन का । परमात्मा आनन्द-स्वहूप है, 
जग दुःग्ब-रूप । जगत के विष ओर चेतन के अश्रम्ृत दोनों का वह भागी है। 
वह सुख-दुःख, करुणु-मधुर का प्रतीक है। इसी बात को लेकर महादेवी जी 
ने में पहेली हैँ! 'भरी बात पहेली है' ऐसी बातें कही हैं | पर यह तथ्य कम-से- 
कम भारतीय विचारको के नित्य-परिचय का हे । 

“ जीव को ब्रह्म से जब प्रथक होना पड़ता है तब उसका सबसे अ्रप्रिय परि- 
णाम यह होता है कि वह अपने स्वरूप को विस्मृत कर बैठता है। जीव 
परमात्मा का ही अंश है, पर उससे पृथक होते ही उस दिव्य सम्बन्ध की अनु- 
भूति से वह दिन-दिन दूर पड़ता जाता है। ऐसा घोर स्वरूप-परिवतन होता 
है, दूरी को दीवार कुछ लम्बी ही नहीं इतनी ऊँची भी उठती जाती है कि 
जहाँ आत्मा परमात्मा का एकाकार था वहाँ दो का अभिशाप जीव को अनैक 
प्रकार के दोषों का श्राखेट-स्थल सा बना लेता है। जिसे कमल में जब तक 
गन्घ है तब तक तो वह उसकी है पर जब वायु गन्ध को चुरा ले जाती है 
तब उस गनन्‍्ध को न सर की सुधि रहती है और न सुमन की । इसी प्रकार 
ब्रह्म रूपी कंज से निसत जीव रूपी गन्ध को जब विश्व-समीर चुरा लाता है 
तब इस जीव को न अपने श्रमरलोक का ध्यान रहता है श्रौर न दिव्य उत्पत्ति 
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का । बादल से टफ-की बूँद यद्यपि बादल ही की है, पर जब बह पंक में पतित 
होती है तब सभी यह कहने लगते हैं कि कीच की बूँद है; अ्रतः इस उज्ज्वल 
जीव में मलिन प्रथ्वी के सम्पक से मलिनता का भी मिथ्या आरोप होता है। 
सरिता को ही देखिए, जब वह गिरि-उर को छोड़ती है ओर समुद्र के खारे 
जल से भेंट करती है, तब उसका मधुर जल भी खारा हो जाता है। क्या 
आत्मा की मधुरता भी इस जगत्‌ के खारे जल में--दुःख से--खारी सी 
प्रतीत नहीं होती ? इस प्रकार आत्मा और परमात्मा के स्वरूप में भेद डालने 
वाली दो बातें हुई-- 


१--आत्मा का परमात्मा से प्रथक हंकर प्रथ्वी पर आना, जिससे दिव्यता, 
आनन्द और महानता के गुणों पर पर्दा पड़ा और संसार के सम्पक या शरीर 
बन्दी होने से मलिनता, दुःख ओर क्षुद्रता के गुणों का आरोप हुआ । 


२---जीव का आवागमन के चक्कर में पड़ना, जिससे मानव को कमल 
पर जलविंदु, आँखों से ढुलते आँसू , वीणा के तारों से निकले स्वर, ध्वनि का 
अनुकरण करनेवाली प्रतिध्वनि, समुद्र में बनने मिटने वाले बुदब॒ुदों के समान 
नित्यता के स्थान पर श्रध्थिरता, क्षणमंगुरता के विशेषण मिले । 


( साध्य-साधक सम्बन्ध को लेकर महादेवी जी की अपनी विशेषता यह है 
कि ओर सभी ब्रह्म के प्रेमियों की पंक्ति में बैठकर उन्होंने ब्रह्म की महत्ता तो 
स्वीकार की ही है, पर आत्मा या साधिका की महत्ता की घोषणा भी उन्होंने 
बराबर की है। वे जानती हें कि शरीर में बंघने से चेतन अपने महान रूप में 
सामने नहीं ञ्राता, पर इसस उसकी महत्ता में बद्दा नहीं लग सकता । पहिली 
बाते तो यह है कि असीस़| ससीम का ही व्यापक रूप है |)अपार अगाध सपुद्र 
क्या है ! छोटी-छोटी लहरों का समृह। बादल कया है ! बूँदों का समूह। 
रेगिस्तान क्या है ! रेणु का ढेर | बड़े छोटों के बल पर ही बढ़े हें । छोटों के 
बिना बड़ों की कल्पना भी नहीं हो सकती । दूसरी बात यह है कि परमात्मा 
की महत्ता को घोषित करने वाला प्राणी ही है। यदि सृष्टि न होती, प्राणी 
न होते तो ब्रह्म की महत्ता को कोन जानता ? उसके अ्रतिरिक्त यदि ओर कुछ 
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न होता तो उसे कोन पहचानता ? महादेवी जी के प्रेम में पत्नी का आत्म- 
समपण नहीं, प्रेमिका का गव है जो बहुत सुन्दर प्रतीत होता है-- 

क्यों रहोगे क्षुद्र प्राणों में नहीं 

क्या तुम्ही सबंश एक महान्‌ हो ! 
ही वेसे वह अपने प्रियतम के निकट आ रही है। जन्म-जन्मान्तर से उसका 
काम रहा है जलना, घुलना, मिटना और मिट-मिट कर निकटतर आना। दूसरी 
श्रोर सृष्टि के प्रति अपने कत्तव्य को भी वह भूली नहीं है। इस कतंव्य का 
निवांह किया है उसने जगत को करुणा का एक अमिट संदेश देकर । प्रेम के 
कंटकाकीण पथ पर करुणा के फूल बिछाती हुई आलोक की यह पुतली अपने 
आगे बिछे अनन्त पथ के अन्धकार को चीरती हुई अक्षय आ्ालोक को क्रोड़ 
में क्रीड़ा करने जा रही है-- 

(अ) में करुणा की वाहक अभिनव 


आरही अ्विराम मिट मिट 
स्वजन ओर समीप सी में 
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शरीर साधना-यंत्र होते हुए भी और प्रकृति को साधना-भूमि जानते दृए 
भी साधकों ने शरीर और प्रकृति दोनों से असंतोष प्रकट किया है, दोनों को 
ब्रह्म-प्राप्ति में बाधक माना है। शरीर का कारागार यदि टूट जाता ओर प्रक्ति 
का व्यवधान बीच से उठ जाता, तो आत्मा ओर परमात्मा के मिलन में फिर 
कोई अ्ंतराय न रहता | प्राणी और परमात्मा का ऐसा सम्बन्ध है जैसे-- 
“जल में कुंभ, कंभ में जल है, बाहर भीतर पानी ।” श्रतः बाहर और भीतर 
के पानी के मिलने के लिए कुंभ के टूटने की आवश्यकता जैसे कबीर ने बत- 
लाई है वेंसे ही ब्रह्म के निवास-स्थान के विषय में कहा है-- 
में तो रहों सहर (सांसारिक हलचल) के बाहर । 
पर महादेवी जी ने प्रकृति को अत्यन्त सहानुभूति की दृष्टि से देखा है | 
वह प्यारी इसलिए हो उठी है कि उसी के माध्यम से उन्होंने प्रियतम की 
भलक पाई है; और अभिन्‍न इसलिए कि वह उन्हें उनके साधना-यज्ञ में आहुति 
का काम देती है, प्रेम के भावाद्ीपन में सहायक है। कोकिल की वाणी उनके 
हृदय में करुण भावों का संचार करती, अनिल प्रिय का संदेश वहन करता, 
बेंत के बनों का निश्वन करुण विहाग गाता प्रतीत होता है । (शेफाली जब 
सकुचाती लजाती हुई खिलती है तब महादेवी भी न जाने क्या-क्या सोचने 
लुझ्नती हैं ओर 'सात्विकों' को शरीर पर अधिकार जमाते देख बड़े भोलेपन से 
पूछुती हैं-- 
पुलक-पुलक उर, सिहर-सिहर तन 
आज नयन आते क्‍यों मर-भर ! 


एकाघ स्थल पर जो उन्होंने प्रकृति के बन्धनों को तोड़ने की बात कही है 
बह उत्सुकता की अ्तिशयता व्यंजित करने के लिए जैसें-- 
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तोड़ दो यह ज्षितिज मैं भी देख लूँ उस ओर क्या है! 
जा रहे जिस पंथ से युग कल्प उसका छोर क्‍या है ! 

; प्रकृति में महादेवी जी ने अधिकतर ऐश्वयमयी दृष्टि डाली है--चाँदी 
की किरणों; मोती से तारे, मोती सी ओस की बूँद, मोती सी रातें, नीलम के 
बादल, इंदुमणि जैसे जुगन्‌, प्रवाल सी उषा, सोने के दिन; इसी प्रकार स्वण- 
पराग सी सांध्य-गगन की लालिमा | उन्हें काले बादलों में बिजली ऐसी लगती 
है जेसे नीलम के मन्दिर में हीरक प्रतिमा; उनके निशि-वासर कनक ओर 
नीलम-यानों पर दोड़ते हैं; मेघ चूनर स्वणं-कुंकुम में बसाकर रँगी जाती है; 
तारे ऐसे प्रतीत होते हैं जेसे रजनी ने नीलम-मंदिर के वातायन खोल दिए 
हों ।)श्राशड्वा है कोई प्रगतिवादी इनमें पजीवाद की छाया न देखने लगे। 
बात यह है कि हमारी साधिका ब्रह्म की सुहागिन है । उस महान ऐश्वयशाली 
की प्रेमिका के लिए चाँदी, सोना, मोती, प्रवाल, नीलम, पुखराज सामान्य 
वस्तुएँ न होंगी तो किसके लिए होंगी ? 

बीच-बीच में रम्य खण्ड-दृश्यों को उपस्थित करने के अतिरिक्त महादेवी 
जी ने प्राकृतिक वस्तुओं के पूर्-चित्र भी अ्धित किये हैं जेसे रजनी, प्रभात, 
संध्या, वर्षा, बादल आदि के | सामान्य दृष्टि से ये रचनाएँ ऐसी प्रतीत होंगी 
मानों रहस्थवाद के प्रभाव से मुक्त हों। जैसे अन्य प्रकृति-प्रेमी प्रकृति-दशन 
से प्रभावित होते हैं उसी प्रकार महादेवी जी भी रमी हुई प्रतीत होंगी। परन्तु 
जब इन रचनाश्रों की अन्तिम पंक्तियों तक हम पहुँचते हैं, तब ये भी सोदेश्य 
प्रतीत होती हैं | यदि रात्रि है तो कवि-प्रथानुसार ( जहाँ सन्ध्या की मिय्ती 
लालिमा, पत्रों के मधुर ममर, मूँदते कमल में गूजते अलि, लालिमा परकषका 
जाने वाले तम, मोती से नक्षत्रों, उज्ज्वल रश्मियों, मदिर वात एवं घँवल 
चन्द्र आदि का वणन है, वहाँ कवयित्री ने अवनि के पुलकित होने में “प्रिय 
के पद-चाप' को कारण माना है। प्रभात में जहाँ तारक सुमनों के भड़ने की, 
स्वण-किरिणों के प्रथ्वी पर उतरने की, मेधो के रँंगने की, पुष्पों में लाल्षिमा 
भरे जाने की चचो है, वहाँ प्रभातबाला से स्वप्लमग्न पलकों को न खोलने की 
विनय भी है ['_़बीर के समान--'सपने में सोंई मिले सोते लिया जगाय, 
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आखि न खोलू डरपता मत सपना हो जाय'--वाले पश्चाताप का सामना न 
करना पड़े | संध्या समय जहाँ तम में अरुणिमा को घोला है, जहाँ श्याम, 
अरुण, पीत आमा वाले मेघ॒ दृष्टि-पथ में आए हैं, जहाँ पक्षियों को नीड़ों 
की ओर जाते देखा है, वहाँ सन्ध्या-सुन्दरी को प्रिय” की स्मृति में मग्न भी 
छोड़ दिया है [(वर्षा-वशन में जहाँ श्याम मेघों का, टपकती बँदों का, विद्युत्‌ 
का, जुगुनुओं का, बग-पंक्ति का, मयूरों का उल्लेख है वहाँ संतप्ते उदास जग 
को शीतल करने और दुलराने की बात भी उठाई है जिसमें भगवान की 
करुणा की ओर संकेत है | पावस काल के उन बादलों को देख जो पएथ्वी, 
चातक और मयूरों के लिए नव संदेश लाते हैं, कहीं तो वे अपनी मरी अँखियों 
की पलक-पँखुड़ियों को ऊपर उठाकर यह पूछती हैं कि हे नवीन घन कुछ मेरे 
लिए भी संदेश लाए हो, और कहीं उनसे ध्वनि न मचाने की प्राथना करती 
हैं; क्योंकि उससे व्याकुल सुधि के, जिसके पलक अभी लगे हैं, जग जाने की 
आशंका है | इसी प्रकार जहाँ श्रमर, पतंग, मीन, चकोर, कमल, पव॑त सामने 
आए, हैं वहाँ प्रेमाद्श की व्यंजना के लिए )|इन कविताओं को लेकर यह 
कहने लगना कि महादेवी जी में स्वतन्त्र प्राकृतिक वर्णनों-की सामथ्य नहीं है, 
उचित नहीं है ॥ उनकी दृष्टि से सारी सृष्टि ब्रह्म के स्नेह में आकुल और 
मग्न है; अतः इन्हीं रूपो में उसका हमारे सामने आना स्वाभाविक है। इन 
भावों की व्यंजना और आरोप ही इनका सोंदय है ।) 
कुछ चित्र देखिए । इन पंक्तियों के अंत में दाशनिकता या अ्रध्यात्म का 
पुट अनिवाय रूप से है; परन्तु जिस प्रकार की रम्य कल्पनाएँ. महादेवी 
॥ है की हैं, दाशनिक या अध्यात्मवादी क्‍या वैसी सोंदय की भाषा में कभी 
' सकता है ! 
(१) 
ओ्रो अरुणवसना ! 
छू मदुल॒ जावक-रचे पद 
होगये सित मेघ पाटल; 
विश्व की रोमावली 
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अलोक-अ्रंकुर सी उठी जल ! 
बाँधने प्रतिध्वनि बढ़ी लहर बजी जब मधुप-रशना । 
बंधनों का रूप तम ने 
रात भर रो रो मिटाया; 
देखना तेरा क्षणिक फिर 
अमिट सीमा बाँध आया ! 
दृष्टि का निक्षेप है बस रूप-रंगों का बरसना! 
(२) 
लाये कौन संदेश नये घन। 
चोंकी निद्रित, 
रजनी अलसित 
श्यामल पुलकित कंपित कर में दमक उठे विद्युत्‌ के कंकण ! 
लाये कोन संदेश नये घन ! 
सुख दुख से भर 
गया लघु॒उर, 
मोती से उजले जलकण से छाये मेरे विस्मित लोचन ! 
लाये कोन संदेश नये घन १ 


(३) 
ताज सुनहली बेला ! 

आज ज्षितिज पर जाँच रहा है तूली कौन चितेरा! 
मोती का जल, सोने की रज, विद्रुम का रंग फेरा ! 

क्या फिर क्षण में, 

सांप्य गगन में, 

फेल मिटा देगा इसको 

रजनी का श्वास अकेला ! 

कितने भावों ने रँग डालीं सूनी साँस मेरी 
स्मिति में नव प्रभात, चितवन में संध्या देती फेरी; 
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उर जलकणमय 
सुधि रंगामय, 
देखूँ तो तम बन आता है 
किस क्षण वह अलबेला ! 
(४) 
यह संध्या फूली सजीली ! 
अ्राज बुलाती हैं विहगों को नीड़ें बिन बोले; 
रजनी ने नीलम-मंदिर के वातायन खोले; 
एक सुनहली उर्म्मि च्षितिज से टकराई बिखरी 
तम ने बढ़कर बीन लिए, वे लघुकण बिन तोले ? 
अनिल ने मधु-मदिरा पी ली ! 
मुरकाया वह कंज बना जो मोती का दोना; 
पाया जिसने प्रात उसी को है अरब कुछ खोना; 
आज सुनहली रेश़ु मली सस्मित गोधूली ने, 
रजनीगंधा आऑँज रही है नयनों में सोना ! 
हुई विद्रुम बेला नीली ! 
मेरी चखितवन खींच गगन के कितने रंग लाई ! 
शत रंगों के इंद्रधनुष सी स्मृति उर में छाई, 
राग-विरागों के दोनों तट मेरे प्राणों में, 
श्वास छूतीं एक, अपर निश्वार्स छू आई ! 
| ग्रधर सस्मित, पलके गीली ! 
आल॒झ्लारिक रूप में भी जहाँ प्रकृति के दृश्यों का उपयोग किया गया है 
वहाँ भी किसी रहस्यभाव के सम्बन्ध से, जैसे गुलाब सी प्रात” में गुलाब के 
समावेश से प्रभात में रंगीनी, कोमलता, स्फूर्ति ओर आह्वाद प्रदान करने को 
जो व्यंजना है वह पुष्प के मुरकभाने पर एक मूत आधार द्वारा सोंदय की 
ज्णिकता का आभास दे हृदय पर गहरी चोट मारकर सौंदय के मूल अरजस 
खोत की ओर ध्यान आकर्षित करने के लिए। इसी प्रकार 'सिंधु' को उदा- 
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हरण के लिए. इसलिए चुना है कि उससे लहर और जल का गोचर दृश्य 
उपस्थित कर आत्मा-परमात्मा की अभिन्नता स्थापित की जा सके । 'प्रत! को 
उपमा के रूप में इसलिए आगे खड़ा किया है कि मृत्यु से जीवन का विकास 
दिखाने के लिए कठोर पत्थर से बहने वाली जलधारा का रूप बोध-गम्य हो 
सके | और “आकाश' का अप्रस्तुत के रूप में इसलिए रखा है कि जिस प्रकार 
उसके वक्ष पर नक्षत्रों के दीप जलते, बादल पिघलते, बिजली कड़कती, रात- 
दिन स्वण एवं नीलमयानों पर चढ़कर दोड़ते और उसे विचलित नहीं कर 
पाते, इसी प्रकार अनेक परिवतनों के आधार ब्रह्म में असंख्य लोकों के सूजन 
आर विनाश होने पर भी किसी प्रकार का विकार उत्पन्न नहीं हो सकता, 
उसकी निर्विकार स्थिति में कोई अ्रन्तर नहीं आता | ज्ञानी और रहस्यवादी में 
इतना ही अन्तर है कि दोनों बात तो एक ही कहते हैं, पर एक अपनी बात 
को हृदय में बसाने की सामथ्य नहीं रखता, दूसरा रखता है; क्योंकि एक के 
पास हृदय है दूसरे के पास नहीं । 

यदि किसी रम्य दृश्य की वशन-पदढुता ही देखनी है तब हिमालय पर 
मेंडराते इन काले बादलो को देखिए.। इस चित्र में 'रूप' को रेखाएं, कितनी 
स्पष्ट और सजीब तथा वर की तूलिकाएँ कितनी उपयुक्त और सबधी हैं । 
साथ ही बादलों के घिरने घुमड़ने से चित्र को जो “गति' प्रदान को है उसे 
चित्रकार किस कोशल से प्रदशित करेगा ! 


तू भू के प्राणों का शतदल ![-- 
सित ज्ञीरफेन हीरक-रज से 
जो हुए चाँदनी मे निर्मित, 
पारद की रेखाशओ्रों में चिर 
चाँदी के रंगों से चित्रित, 


खुल रहे दलों पर दल भलमल ९--- 
सीपी से नीलम से युतिमय, 
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कुछ पिंग अरुण कुछ सित श्यामल, 
कुछ सुख-चशञ्बल कुछ दुख-मंथर 
फैले तम से कुछ वूल-विरल, 
मेंडराते शत-शत अलि-बादल ! 
अन्य भावों के श्रतिरिक्त महादेवी जी ने प्रकृति से श्रस्थिरता, नश्वरता 
या अनित्यता का भाव भी ग्रहण किया है | यह इसलिए कि सत्‌, अविनश्वर, 
नित्य की ओर ध्यान जा सके | जीवन और जगत्‌ का मधुदिन अस्थिर है, 
गुज्ञन अस्थिर है, मधुमद वितरण अस्थिर है; अ्रतः इस संसार को क्‍या प्यार 
करना ! ऊँचे उठकर उसे ही प्रेम करने में साथकता है जो चिर सुन्दर, चिर 
मधुर है| ंध्या का रंगीन चित्र तम की एक श्वास से ही मिट जाता है, 
रंगीन मेघ क्षण भर ही रह पाते हैं, मोती के श्रोसकश भरकर जो कंज प्रभात 
काल में प्रस्फुटित होते हैं वे सन्ध्या तक म्लान पड़ जाते हैं, मुरभा जाते हैं । 
अब प्रकृति सम्बन्धी महादेवी जी के मानसिक-विकास को देखना 
चाहिए | 
नीरजा के अन्तिम गीत 'केवल जीवन का क्षण मेरे” में उन्होंने प्रकृति के 
अकषणों को स्वीकार किया है। जीवन के पल थोड़े हैं, किसे दिये जायें किसे 
न दिए, जायें ! प्रभात रात, विद्युत्‌ घन, आकाश सुमन, नि्र समीर , नक्षत्र 
सागर सभी अपने श्रनन्त ऐश्वय को लिए, प्राणी के पलों के भिक्षुक हें | यहाँ 
ऐसा प्रतीत होता है जैसे प्रकृति ब्रह्म के प्रेम में बाधा डालती है, बय्वारा 
हि है । पर प्रकृति स्वयं उसी के प्रेम में लीन है जिसके प्रेम में महादेवी। 
| अपने विस्मय-विस्फारित नेत्रों से किसी का मार्ग तकते हैं, अंधकार 
बिजली के दीप जलाकर किसी को खोजता फिरता है, संध्या नक्नत्रों के दीप 
जलाकर किसी की प्रतीक्षा करती है, पवन श्रपना प्रियलोक छोड़ने पर पश्चा- 
ताप प्रकट करता है| घनों का कुकना, अ्रम्बर का अश्चवल फैलाना, रात का 
रोना, कलियों और निभर का अश्रुमय होना, स्नेह भर कर तारों का जलना, 
सागर की लहरों का प्यासा घूमना महादेवी के ही लिए नहीं है, महादेवी के 
प्रियतम के लिए, भी है (वास्तव में सारी सृष्टि ब्रह्म के लिए. ही ब्याकुल है, 
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पर वह बाहर से सुन्दर है; अतः आकर्षित करती सी प्रतीत होती है। अतः 
प्रारम्भ में जो प्रकृति प्रम में व्याघात उत्पन्न करती दिखाई देती थी वह एक 
ही पथ की पथिक होने से सखी सिद्ध हुई /ये दोनों ही »ज्ञार करती हैं, दोनों 
ही विरह-व्यथिता हैं, दोनों ही अभिसार के लिए तत्पर होती हैं और दोनों ही 
का मिलन होता है | भाव विकास होते-होते महादेवी जैसे इस निश्चय पर 
पहुँचती हैं कि वे और त्रह्म।दो नहीं हैं उसी प्रकार इस निश्चय पर पहुँची हैं 
कि प्रकृति भी उनसे मिन्‍न नहीं है | उनके काव्य-प्रंथों में कुछ पंक्तियाँ ऐसी हैं 
जो इस बात का संकेत करती हैं कि प्रकृति के बाह्य परिवतनों या दृश्यों को 
मानव-अनुभूति से खंडित करके वे नहीं देखती. सारी सृष्टि में जिसमें जड़ 
चेतन दोनों सम्मिलित हें एक व्यापक मन की कल्पना ऐसी कल्पना है जिससे ऊँचा 
उपासक की स्थिति में कवि उठ ही नहीं सकता । इससे ऊँची एक ही स्थिति 
है। वह है उपासक और उपास्य का एक हो जाना | प्रकृति में महादेवी जी 
ने अपने व्यक्तित्व को केसे समाहित कर दिया है पहले यह देखिए-- 
फैलते हैं साध्य-नभ में भाव ही मेरे रंँगीले, 
तिमिर की दीपावली हैं रोम मरे पुलक गीले । 

अतः प्रकृति को लेकर भाव-विकास की तीन स्थितियाँ हुई :-- 

१--महादेवी जब ब्रह्म की ओर जा रही हैं तब प्रकृति अपने सम्पूर्ण सौंदय 
से उन्हें अपनी ओर आकर्षित करता है | 

२-- प्रकृति महादेवी को अपने समान ही ब्रह्म की प्रेमिका प्रतीत होती 
हे। 


३--बाह्य प्रकृति आमभ्यंतर प्रकृति की प्रतिच्छाया मात्र है | 
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चिन्तन रहस्यवादी के जीवन का एक अनिवाय अज्ग है। रहस्यवादी एंक 
श्नुभूति-प्रधान दाशनिक है| कबीर जैसे रहस्यवादियों की रचनाओं में भी, 
जिन्हें व्यवस्थित रूप से शिक्षा प्राप्त करने का सोभाग्य प्राप्त नहीं हुआ था 
ओर जिन्होंने सत्सक्ष से ही शास्त्र की बातों की जानकारी प्राप्त की थी, वेदा- 
न्तिक प्रक्रिया से सम्बन्ध रखनेवाली बहुत सी ऐसी बातें पाई जाती हैं जिनको 
परिमाषा जाने बिना अ्रथ नहीं खुल सकता, जैसे भाग त्याग लक्षणा के आधार 
पर छांदोग्य उपनिपद्‌ के 'तत्त्वमसि! महावाक्य के अथ को खोलने के लिए 
“तत पद त्वं पद और असीपद 'वाच' लक्ष्य! पहिचाने, 'जहद लक्षणा” 
अ्रजहद' कहते अजहढद जहद' बखाने” वाले वशन में लक्षणा के भेदों का 
शान | फिर सुशिक्षिता महादेवी जी की रचनाओ्रों में यदि वेदान्त शास्त्र सम्बन्धी 
बहुत सी उक्तियों, धारणाओं और अनुभूतियों का अनुवाद' मिले तो क्या 
आश्चय है! 

“नीहार' एक अनुमूति-प्रधान अन्थ हे। उसमें चिन्तन को बहुत कम 
अवकाश मिला है। दृदय के ककमभरोरे जाने का ही वह परिचय देता 
है। जिस समय रई जमे हुए दही को केवल फोड़कर ज्षु६्ध करती है उस 
दशा को “नीहार' व्यक्त करता है; परन्तु मन्थन होने से धीरे-धीरे नवनीत 
के जो कण ऊपर आते हैं वे आगे की बात है । 'नीहार' की रचनाओं से हमें 
इतना ही पता चलता है कि सभी संसारी जीवों की भाँति सामान्य गति से 
चलने वाले उनके जीवन में सहसा परिवर्तन उपस्थित हुआ । किसी के रूप- 
दश न की स्मृति बार-बार उनके हृदय में सख्वटकती है। इन्हीं रचनाओं में 
प्रिया-प्रियतम का सम्बन्ध स्थापित होता है| इसके उपरान्त उनके हृदय को 
वैराग्य की श्रोर मुड़ते देखते हैं | यहाँ चिंतन का प्रवेश होता है । इस माया- 
त्मक जगत से विरक्ति उत्पन्न करना साधकों का लक्ष्य रहा है| महादेवी जी 
ने भी कहा हे 'सखे, यह हे माया का देश |? संसार को अस्थिरता, क्षणमंगु- 
रता, निष्ठुरता, निरममता उसके स्वाथ और विश्वासघात का प्रतिपादन भी है। 
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नाहार में वेराग्यवान होने के साथ एकान्‍्त की प्रेमिका भी वे लगती हैं। प्रकृति 
भी उन्हें ब्रह्म के लिए व्याकुल दिखाई देती हे। यहीं तक नहीं, वह चंचल 
भी प्रकृति स छेड़छाड़ करता प्रतीत होता है । अतः महादेवी सोचती ही रह 
जाती हूँ कि जो मन में छिपा बैठा है वह बाहर केसे शरारत करता फिरता 
हे! 
घूंघट पट स मॉक मुनाते 
ग्ररणा के आरक्त कपोल 
“जिसकी चाह तुम्हें हे उसने 
छिड़की मुझ पर लाली घोल ।! 
वे मंथर-सी लोल हिलार 
फैला अपने अश्वल छोर, 
कह जातीं “उस पार बुलाता 
है हमको तेरा चितचोर ? 
यह केसी छुलना निमम 
कसा तेरा निष्टर व्यापार ! 
तुम मन में हो छिपे 
मुझे भटकाता है सारा संसार ! 
इस प्रकार 'नीहार' में 'प्रिवतम' प्रथक्‌ , 'प्रिया' प्रथक्‌ और “प्रकृति! प्रथक्‌ 
है | प्रिवतम को अज्ञात कहते हुये भी इस तथ्य की उपलब्धि इस ग्रन्थ में 
अवश्य हुई है कि उन्होंने अपने प्रियतम को सबका साक्ती” माना है। यहीं से 
अद्वेतवाद का दृद आधार उन्हें मिलता है । उन्होंने जिसे अज्ञात कहा है और 
अ््वेतवादी जिसे अजेय' कहते हैं उसका तात्य यह नहों है कि वह है ही 
नहीं | वह है तो सही, पर मन ओर बुद्धि की उस तक पहुँच नहीं है । वह 
“अवाह मानस भोचर' सत्य है। इन्द्रियाँ उसका निरूपण नहीं कर सकतीं। 
अनुभव में इसलिये नहीं आता कि वह अनु भूतिमय है । दिखाई इसलिये नहीं 
देता कि वह कोई दृश्य नहीं, स्वयं 'देखना रूप' है। उस पर बुद्धि क्‍या प्रकाश 
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ढालेगी, वह 'स्वयं प्रकाश! है। बुद्धि को भी वही प्रकाशित कर रहा है। 
जिससे सब कुछ जाना जाता है, उसे किस वस्तु से जाना जाय ! 
(श्र) वे कहते हैं उनको में 
अपनी पुतली में देखू 
यह कौन बता जायेगा 
 किप्तमें पुतली को देख ? 
( आ। ) येमेदं ज्ञायते सब तत्‌ केनान्येन ज्ञायताम 
--पशग्चदशी 
(इ ) श्रत्रायं पुरुष: स्वयं ज्योतिभवति | 
(ई ) यचचन्षुष्रा न पश्यति येन चक्तूषि पश्यति--केन १ | ६ 
महादेवी जी की दूसरी कृति (रश्मि! उनकी प्रथम प्रौढ़ रचना है। इसके 
भाव अधिक स्पष्ट, भाषा अधिक प्रांजल और मधुर तथा विचार अ्रधिक स्थिर 
हैं। ऐसा प्रतीत होता है जैसे 'रश्मि' की रचनाश्रों को प्रारम्म करने से पहिले 
महादेवी जी ने कुछ काल तक कतिपय मान्य दाशनिक ग्रन्थों का अध्ययन 
किया हो । “रश्मि! की ३५ रचनाओं में आधी से अधिक अत्यन्त भावमयी 
भाषा में आत्मा, प्रकृति ओर परमात्मा का स्वरूप-निरूपण करती हैं | उनमें 
सृष्टि, प्रलय और परिवतेन की चर्चा है।इन सभी रचनाओं में उन्होंने 
अद्दे तवाद का अनुसरण किया है और विभिन्‍न उपनिपदों के विचारों की 
स्पष्ट छाप उनके गीतों पर है । यह दूसरी बात है कि सिद्धान्त प्रतिपादन 
मौलिक ढंग से हुआ हो, पर विचारों को आत्मा वही है । 
अद्वेतवादियों के अनुसार यह दृश्य-जगत मिथ्या है। परमाथ इतना ही 
है कि ब्रह्म के अतिरिक्त ओर कुछ नहीं है । सृष्टि कभी हुई ही नहीं । पर 
अ्रम-काल में मासित होती है जैसे बालू में जल को, सीपी में रजत की ओर 
रज्जु में सप॑ की प्रतीति | इस भ्रम को दूर करने के लिए, उपनिषदों या श्रन्य 
बेदान्त ग्रंथों में ईश्वर, जीव और सृष्टि के वणन मिलते हैं | मिथ्या वस्तु से 
भी मिथ्या वस्तु का विनाश सम्भव है जेसे स्वप्न की बन्दूक से स्वप्न के सिंह 
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का | इसी से तल्ववेत्ता शह्ला-समाधान के लिए वन के बखेड़े में पड़ते हें । 
कहा गया है-- 
न निरोधों न चोकत्तिन बद्धो नच साधक: । 
न मुमुक्षुन वै मुक्त इत्येपा परमाथता | माइक्‍्य २। ३२ 
अवाइ मनसगम्यं त॑ श्रुतिबाधथितु सदा | 
जीवमीशं जगद्‌ वापि समाश्रित्य प्रबोधयेत्‌ । 
यह सृष्टि स्वप्न के समान मिथ्या है--ग्रतीत होते हुए भी अखत्‌ है। 
स्वप्न हमारी कल्पनाओं का साकार होना है। रात्रि को हम किसी का स्मरण 
करते हुए सा जाते हैं । थोड़ी देर में उसका दशन कर लेते हूँ । कभी-कभी 
हम ऐसी वस्तुओं को भी देखते हैं जो उस रूप में बाह्य सृष्टि में नहीं पाई 
जाती, जेसे सोने का पवत या एक ऐसा जीव जिसका मुख तो सिंह का है और 
शेष शरीर आदमी का | पर सोना और पवत इसी प्रकार सिंह और मनुष्य 
तो हमारे जाने पहचाने हैं । दूं मिन्न_वस्तुश्नों की भावनाओं ने मिलकर 
स्वप्न में एक विलक्षण रूप धास्णख कर-लिया । कभी-कभी और भी विलक्षण 
परिवतन होते हैं जसे यदि यह इच्छा हो कि हम वायुयान में उड़ तो स्वप्न में 
अपने को वायुयान में उड़ता न पाकर यह देख सकते हैं कि हम एक ऊँची 
दीवाल पर दोड़ रहे हैं, साइकिल पर घृम रहे हैं, नदी में तेर रहे हैं, या आकाश 
में उड़ रहे हैं | यहाँ केवल गति के स्वरूप में परिंवतन हो गया है। हमारी 
कल्पना जब विलक्ञण सृष्टि का सजन कर सकती हे तब ब्रह्म की कल्यना जो 
कर दे वह थोड़ा है। स्वृप्नकाल की प्रतीति को जागरंण काल मैं सभी मिथ्या 
ठहराते हैं ।'महादेवी जी ने इस सृष्टि का स्त्रप्न के समान ही माना है-- 
(अर ) शूत्यता में निद्रा की वन 
उमड़ आते ज्यों स्वप्निल घन | 
(आ) अद्वितीय ब्रह्मतत्वे स्वप्नोड्पमखिलं जगत्‌ | 
वह अद्वितीय ब्रह्म एक बार एकाकीपन के भार से अकुला उठा-- 
(अर ) हुआ त्यों सूनेपन का भान 
प्रथम किपरक्ते-डर सजमन्‍्लोजाओ 
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(और किस शिल्पी ने अनजान 
विश्व- प्रतिमा कर दी निर्माण ? 
(आा ) सोडकामयत बहुस्यां प्रजायेय । 
(इ ) आत्मा वा इृदमक एयाग्र आसीत्‌ । नान्यत्किचनामिषत्‌ | 
स इंक्षत लोकाननु सजा इति | ऐतरगेय । १ ।१। १ 
(ई ) स इमाल्लाकानसजत ! ऐतर्य १ । १। २ 
सृष्टि होने से पहिले सष्टि का ऋम्तिव्व ने था--न व्यक्त : पूष मस्त्येब-- 
और यह सृष्टि उस अनन्त निर्विकार में हई 
असजझ् हाय पुरुष: । 
इन दोनों बातों को कवयित्री ने निम्न प्रकार से स्वीकार किया है :--- 
(आ ) न थे जब परिवतन दिन रात 
नहीं आलोक तिमिर थ ज्ञात 
व्याप्त क्‍या सूने में सब ओर 
एक कंपन थी एक हिलोर ? 
(अर) न जिसमें स्पन्दन था न विकार | 
सृष्टि के अभेद के साथ आत्मा और परमान्मा के समान गुणों की ओर 
फिर एकाकार की चर्चा भी रश्मि! में अनेक प्रकार से हुई है। उदाहरण 
लीजिये-- 
(आरा )।सिन्धु को क्या परिचय दें देव 
(बिगड़ते बनते वीचि-विलास ? 
छुद्र हैं मेरे बदबद प्राण 
तम्हीं में सृष्टि तुम्हीं में नाश 
(ञ्र)में तुमसे हैँ एक एक हैं 
जैसे शश्मि प्रकाश | 
आत्मा और परमात्मा की अभिन्‍नता स्थापित करने के लिए. महादेवी जी 
ने जिस प्रकार चन्द्रमा आर उसकी किरणों का उदाहरण दिया है, उसी प्रकार 
आ्रात्मा को; इत्द्रियों का लयस्थान मानते हुए प्रश्नोपनिषद्‌ में खूय और उसकी 
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मरीचियों के उदाहरण द्वारा यह समभाया गया है कि जेसे स्वप्नकाल में सभी 
इन्द्रियाँ मन में लीन रहकर जाग्रतावस्था में फिर सक्रिय हो जाती हैं, उसी 
प्रकार सप्टिकाल में हम किरणों के समान उस पुरुप-दिवाकर से प्रथक्‌ होकर 
भी उसके निष्क्रिय काल में उसी में लीन रहते हैं | देखिये-- 
( था ) ठुम हो विध॒ के बिम्ब और में 
मुग्धा रश्मि अजान, 
जिस खींच लाते अस्थिर कर 
कोतृहल के बाण, 
ग्रोस-घुले पथ में छिप तेरा 
जब आता आह्वान, 
भूल अधूरा खेल तुम्हीं में 
होती. अनन्‍्त्धान ! 
( अर ) यथा गाग्य मरीचयो-कस्यास्तं गच्छुतः सवा एतस्मिस्तेजोमएडल 
एकीभवन्ति | ताः पुनः पुनरुदयतः प्रचरन्ति | “प्रश्न ४॥२ 
माण्ड्क्य उपनिपद्‌ के अद्वत प्रकरण में आत्मतत्त्व को अविकारी 
सिद्ध करने के लिए आकाश को उदारहण-स्वरूप सामने लाया गया 
है । कहा गया है कि अविवेकी पुरुष ही मल ( धुँआ, धूलि अथवा मेघ ) के 
कारण आकाश को मलिन समभते होगे | आगे बढ़कर यहाँ तक कहा गया है 
कि जन्म, मृत्यु और जन्मान्तर के परिवतनों को स्वीकार करने पर भी आत्मा 
में आकाश के समान कोई विकार सम्मव नहीं | यह बात दूसरे ढंग से अनेक 
परिबतनों के आधारमृत निस्संग आकाश के सम्बन्ध में हमारी कवयित्री ने 
(रश्मि! में सिद्ध की है ;-- 
(श्र ) यथा भवति वातानां गगन मलिनं मलैः । 
तथा भवत्यबुद्धानामात्मापि मल्रिनों मलैः । 
मरणे सम्मवे चेव गत्यागमनयोरपि। 
स्थिती सवशरीरेषु आकाशेना विलक्षण:ः | माण्ड्क्य ३ | ८। ६ 
(आ) वक्ष पर जिसके जल उडुगन 
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बुझा देते असंख्य जीवन, 
कनक ओ नीलम-यानों पर 
दौड़ते जिस पर निशिवासर, 
पिघ्रल गिरि से विशाल बादल 
न कर सकते जिसको चश्नल, 
तड़ित की ज्वाला घन-गजन 
जगा पाते न एक कंपन ! 
उसी नभ सा क्‍या वह अविकार- 
ओर परिवतेन का आधार ! 
इस प्रकार “नीहार' में जहाँ आत्मा, परमात्मा और प्रकृति प्रथक्‌ प्रथक्‌ 
थीं वहाँ 'रश्मि' की रचनाश्रों में एक ओर आत्मा और परमात्मा और दूसरी 
ओर प्रकृति और परमात्मा के द्वैत का निराकरण हुआ | मानों सब खल्विदं 
ब्रह्म! और '“श्रहं ब्रह्म! का भान हुआ | मानों इस सिद्धान्त की मूक घोषणा 
हुई कि-- 
सब ब्रह्मेति जगता सामनाधिकरण्यवत्‌ । 
ग्रह ब्रह्मति जीवेन सामानाधिकृृतिभवेत्‌ ॥ 

'नीरजा' फिर एक अनुभूति प्रधान रचना है। जेसे गिरि के चरणों में 
बहने वाली किसी स्लोतस्विनी की लहर ऊँची उठकर गिरि पर चढ़ तो जाय ; 
पर अपनी गति के लिये शुष्क और कठोर भूमि पाकर फिर तलहटी की सरस 
भूमि पर उतर आवे, वैसे ही 'नीहार' की तटिनी से उत्पन्न जो विचार की 
लहर उठी थी वह 'रश्मि! में ज्ञान के गिरि पर तो चढ़ी पर अपने संचार के 
लिए उपयुक्त भूमि न पाकर “नीरज़ा' में फिर अनुभूति के पथ पर लौट आई | 
काव्यत्व की रक्षा के लिए यह अच्छा ही हुआ | 'नीरजा' में महादेवी जी की 
विचारधारा ज्ञान और प्रेम के दो कूलों के बीच, ब्रच्म और जगत के दो 
कगारों के बीच, सूह्रम ओर स्थूल के दो पार्टों के बीच बही है। बहाव ज्ञान 
की अ्रपेज्षा प्रेम की ओर अधिक है। स्वरूप की विस्मृति न होते हुए भी 
अस्तित्व की प्रथकता का भान दृढ़ हो गया है और प्रेम का श्रानन्द लेने के 
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लिए उस प्रथकता में आनन्द आने लगा है | आत्म-समपण को स्त्रोकार नहों 
किया । दोनों बातें देखिए--- 
(१ )काया छाया में रहस्यमय 
प्रेयसि प्रियतम का अमिनय क्‍या ? 
(२ ) हारू तो खोऊं अपनापन 
पाऊँ प्रियतम में निर्वासन 
जीत बन तेरा ही बन्धन 
महादेवी जी ने अनेक स्थलों पर प्रियतम को हृदय में बसा हुआ बतलाया 
है। उपनिषद्‌ भी अंतःकरण को उस पुरुष का निवास-स्थल निर्देशित 
करते हैं-- 


(अर ) वह गया बंध लघु हृदय में --नीरजा 
( आरा ) मेरे ही मृदु उर में हँस बस -“-नीरजा 
(इ ) प्रिय मुभी में खोगया अब दूत को किस देश भेजू । 
--दीपशिखा 
( ई ) इहैवान्तः शरीरे सोम्य स पुरुपः । “प्रश्न ६। २ 


'सांध्यगीत' के गीतों में उपासना का भाव ही प्रबल है। वे साधना के 
गीत हैं | प्रिया और प्रियतम का भाव उनमें और भी प्रबल हो गया है। इन 
गीतों में अनुमृति की प्रधानता होते हुए भी चिंतनशीलता छूटी नहीं है । 
किन्तु वह चिंतनशीलता भी आसक्ति को दृढ़ करने वाली है । 

तोड़ देता खीककर जब्र तक न प्रिय यह मदुल दपंण। 
देख ले उसके अधर सस्मित, सनल दग, अलख आनन ॥ 

यहाँ ऐसा प्रतीत होगा जैसे सूफ़ियों से मिलती हुई यह भावना अद्वेत- 
वादियों से भिन्न जगत को नवीन दृष्टिकोण प्रदान कर रही है। पर ऐसा 
नहीं है | स्मरण रखना चाहिए कि संसार को मिथ्या समझते हुए भी अद्व त- 
वादी उससे इस प्रकार का द प नहीं रखते कि यह जगत नष्ट या विलीन 
हो जाय | उनका केवल दृष्टिकोण बदल जाता है द्वेत दो प्रकार का होता 
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है - एक ईश्वर-कृत और दूसरा जीवकृत | जगत्‌ ईश्वरक्ृत दत है। ईश्वर 
के संकल्प से यह उत्पन्न हुआ है, उसी के संकल्प से नष्ट होगा । इस जगत्‌ 
को लेकर मन की विविध वासनाएँ जीव कृत द्वेत हैं। यही पिछला द्वेत बन्धन 
का मुल्य कारण है| पंचदशीकार ने एक उदाहरण देते हुए कहा है कि 
यदि किसी का पुत्र परदेश में सुख्ली हो ओर कोई वंचक कहद्द दे कि तुम्हारा 
पुत्र मर गया, तो पिता पुत्र के जीवित रहने पर मी विलाप करने लगता है । 
कारण यह है कि उसका मानस-पुत्र नप्ट हो गया, अतः दुःख हुआ । यही 
मानस-जगत बन्धन का कारण है | अ्रतः मन को सत्यथ पर डालना चाहिए । 
ईश्वरक्ृत ढत तो साधना का साधक है। उसी के सामने रहने से ज्ञान होता 
हैं, क्योंकि प्रलयकाल में जब जगत नहीं रहता तब तो ज्ञान की बात उठती 
ही नहीं । विवेक द्वारा जगत के केवल मिथ्या स्वरूप को समभना है, उसे 
नष्ट करने को व्यथ प्राथना नहीं करनी है-- 


प्रलये तन्निवृत्तो त॒ गुरुशास्त्राद्यमावतः | 
विरोधिद्रेतामावेपि न शक्‍यं बोद्धुयद्वमम्‌ || 
प्राणी जड़ और चेतन का संयोग है | उसका स्थूल शरीर मृत्तिका-निर्मित 
है ओर आत्मा परमात्मा का प्रतिर्पष ॥ उस पर अधिकार प्रथ्वी का है अथवा 
आकाश का यह विवाद का विपय है। इस सम्बन्ध में अन्तिम बात कहनी 
कठिन है, क्योंकि भौतिकवाद और अध्यात्मवाद की दो विचार-धाराएँ सृष्टि 
के प्रारम्म से रही हैं ओर किसी-न-किसी अनुपात में सदैव रहेंगी। “'नीरजा' 
में कई रचनाएँ एसी हैं जिनमें से किसी में इस स्थिति का ज्ञान, किसी में 
शरीर की महत्ता का उद्घोष और किसी में जड़-चेतन के अन्तर का व्याख्यान 
पाया जाता है। “दीपशिखा' में प्रथ्वी के प्रति महादेवी जी के अन्तर में 
विरक्ति रह नहीं जाती । पहिले तो व बादल वाले गीत में नम और रज दोनों 
ओर के प्रबल आकर्षण का वणन करती हैं-- 
वह जड़ता हीरों से डाली 
यह भरती मोती से बाली, 
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नभ कहता नयनों में बस 
रज कहता प्राण समाले ! 

कजरारे मतवाले, 
कहाँ से ग्राए बादल काले ! 


'सांध्यगीत' में 'नीर भरी दुख की इस बदली को इस अनधिकार पर 
थोड़ी पीड़ा हुई थी कि विस्तृत नभ का कोई कोना उसका न कभी अपना 
होना ।” 'दीपशिखा' में इस असंतोष से मुक्ति मिल गई और अपने अ्रव्यव- 
स्थित आवास का जो सन्देह था वह दूर हो गया। सान्त्वना के दृढ़ स्वर 
ने कहा-- 

भीति क्‍या यदि मिट चली 
नभ से ज्वलित पग की निशानी, 
प्राण में मू के हरी है 
पर सजल मेरी कहानी 


आत्मा की गायिका होते हुए भी महादेवी जी जीवन की व्याष्याता हैं। 
जीवन ओर मृत्यु के दो कूलों के भीतर व्यथा की सरिता बहाकर उन्होंने 
सनातन दिव्य गान को गुनगुनाया है । न प्रेमी मुक्ति चाहता है, न भक्त और 
न रहस्यवादी । ये तीनों अ्रनासक्त रहकर आसक्त रहते हैं | उन्होंने जन्म ओर 
मृत्यु की डोरियों पर सधे सुखःदुख की वानीर-तीलियों से बुने भूले पर अपने 
सुकुमार प्राण-शिशु को लोरी देकर क्ुुलाया है। इससे कहीं दंत आ जाता 
है ऐसी आशड्ढा भ्रम है-- 

में ऊर्मि विरल, 


तू तुद्ध अचल वह सिंधु अतल, 
बाँधे दोनों को में चल चल, 
धो रही द्वेत के सौ कैतव । 


इस प्रकार श्रसोम गगन में बिहार करने वाली आत्मा की इस विहगी ने 
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हमारी धरित्री की धूलि को महत्ता प्रदान को है। उसको इस उदार-कोर की 
तरलता को हम विस्मय ही नहीं, स्नेह की दृष्टि से भी देखते हैं-- 


मेरे ओ विहग से गान। 
नभ अपरिमित में भले हो पंथ का साथी सवेरा, 
खोज का पर अन्त है यह तृण कणों का लघु बसेरा ! 
तुम उड़ो ले धृलि का 
करुणा सजल॒ वरदान ! 


साधना-पथ 


कहीं भी पहुँचने के लिए. एक मार्ग की आ्रावश्यकता होती है | गीता में जो 
यह कहा गया है कि किसी भी रूप में उपासना, उसी की उपासना है, वह 
अधिकार-भेद.को लेकर । कोई कम द्वारा उसे प्राप्त करना चाहता है, कोई 
उपासना ( भक्ति ) द्वारा और कोई ज्ञान के पथ का पथिक बनकर । जिसकी 
बुद्धि जितनी विकसित होती है, वह अपनी साधना के लिए. उतने ही सूक्ष्म 
पथ को ग्रहण करता है | कम से उपासना का पथ श्रेष्ठ है और उपासना से 
ज्ञान का | भक्ति और ज्ञान के समथकों में श्रपने-अपने पक्ष की श्रेष्ठता सिद्ध 
करने के लिए समय-समय पर तक-वितक उठते रहते हैं | एक ओर भ्रमरगीत 
में निर्गुण के सम्बन्ध में सूरदास जी की गोपियों के चुटीले व्यंग्य और पैने 
तक देखिए, दूसरी ओर स्वामी विद्यारए्य जी की इस उक्ति पर ध्यान दीजिए. 
कि पथ तो ज्ञान का ही है; पर अन्य मार्गों से उपासना की यदि श्रेष्ठता है, 
तो उसी प्रकार की जैसे भूखे मरने से भीख माँगना अच्छा है । 

महादेवी जी ने अपने लिए ज्ञान का सूक्मतम पथ चुना है | 

कम का पथ चुनकर जेसे यज्ञादि क्रियाश्रों में फंसना पड़ता है, उपासना 
का पथ ग्रहण कर जैसे मर्तिपूजा को स्वीकार करना पड़ता है, उसी प्रकार शान 
मार्ग में आध्यात्मिक पिपासा की शांति के लिए चिंतन-पद्धति का सहारा 


लेना पड़ता है । चिंतन के लिए शुद्ध मन ओर निमल बुद्धि की आवश्यकता 
होती है । 

यह बहुत बड़े सन्‍्तोष की बात है कि महादेवी जी के काव्य में सन्‍्तों और 
सूफियों की भाँति हठयोग की क्रियाश्रों के रूखे वणन नहीं पाए, जाते ओर न 
उन विचित्र-विचित्र नाम वाले लोकों के वणनं ही पाए जाते हैं जिनके दशन 
कबीर को अपने श्रंतर में हुए थे । इससे उनकी रचनाएँ शुद्ध काव्य के अन्त- 
गत रही हैं । कबयित्री ने जो अपने लिए. ज्ञान का पथ चुना है, वह शुष्क 
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ज्ञान का पथ नहीं है। जब हम उन्हें ब्रह्म की उपासिका या प्रेमिका कहते हैं, 
तब इन शब्दों में यह कह चुके होते हैं कि उनका मस्तिष्क ज्ञान को ओर 
झुका रहने पर मी हृदय उपासको को सी आद्रता लिए हुए है । - 
महादेवी जी ने अ्रपनी साथना का जो आदश चुना है, वह बहुत ऊँचा 
और श्रेयस्कर है। वह है द्विमगिरि। हितगिरि की इृढ़ता, राग-हीनता और 
सबने अधिक दयाद्रता अपनी समता नहीं रखतो। वह व्यक्तिगत रूप से 
उदासीन रहकर संसार का कल्वाण करता हैं । न तो प्रभात को स्वण-वर्णी 
कोमल किरणों उसके चारों ओर बिग्वरी रहने पर उसके हृदय का आकर्षित 
कर सकती हैं और न घोर नाद करता भयंकर वज्रगात उसके शीश को क्रुका 
सकता है। वह अपनी समाधि में युग-युग से लीन है | पर उसके पत्थर हृदय 
से धाराएँ. फूटकर संसार के ताप का शमन'करती और प्यास बुकाती हें । 
हिमगिरि की यह दुहरी महानता है। सुख-दुःख से इसी प्रकार प्रभावित न 
होकर अपने आँखुओ से संसार के ताप का सींचने की कामना कवयित्री ने 
की है-- 
हे चिर महान | 
यह स्वणरश्मि छू श्वेत भाल, 
 बरसा जाती रंगीन हास; 
सेली बनता है इंद्रधनुप, 
परिमल मल मल जाता बतास ! 
पर रागहीन तू हिमनिधान : 
नम में गर्वित कुकता न शीश, 
पर अंक लिए है दीन क्षार; 
मन गल जाता नत विश्व देख, 
तन सह लेता है कुलिश-भार | 
कितने मृदु कितने कठिन प्राण ! 
टूटी है कब तेरी समावि, 
मंकभा लौटे शत हार हार; 
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बह चला दगों से किंतु नीर, 
सुनकर जलते कण को पुकार ! 
सुख से विरक्त दुख में समान * 
मेरे जीवन का आज मूक, 
तेरी छाया से हो मिलाप; 
तन तरी साधकता छू ले, 
मन ले करुणा का थाह नाप ! 
उर में पावस हग में विहान * 
महादेवी जी का मार्ग क्‍योंकि विवेक का मार्ग है अ्रतः प्रतिमा अल्य- 
बुद्धीनाम' वाली उक्ति का अनुमादन-सा करते हुए उन्होने स्थूल पूजा को 
अनावश्यकता समभी है | यह उनको बहुत बढ़ी उदारता है कि उन्होंने अपनी 
बात की पुष्टि में खंडनात्मक दुब्न त्ति की गंध नहीं आने दी | मूत्ति पूजा में 
जिन बाह्य उपकरणों की आवश्यकता होती है उन्हें श्रपने शरीर में ही दिखा 
दिया है | इस मन्दिर में सभी का प्रवेश है, यह सामग्री सभी को सुलभ है, 
प्रियतम के दर्शन यहाँ सभी को हो सकते हैं, यह उपासना प्रतिकज्षण चलती 
रहती है--- 
क्या पूजा क्या अचन रे ! 
उस असीम का सुन्दर मन्दिर मरा लघुतम जीवन रे! 
मेरी श्वास करती रहतीं नित प्रिय का अभिनन्दन रे | ' 
पदरज को धोने उमड़ आते लोचन में जल-कण रे! 
अच्षत पुलकित रोम मधुर मेरी पीड़ा का चन्दन रे * 
स्नेह भरा जलता है मिज्मिल मेरा यह दाीपक-मन रे! 
मेरे हग के तारक में नव उत्पल का उनन्‍मीलन रे 
धूप बने उड़ते रहते हैं प्रतिपल मेरे स्मन्दन रे! 
प्रिय प्रिय जपते अधर ताल देता पलकों का नतनरे! 
इस कठिन साधना-माग को स्वीकार करने पर बुद्धि जैसे-जैसे चिंतन की 
गहराई में उतरती है, वैसे-वैसे आत्मा के रहस्यों को खोलती जाती है। 
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इस सम्बन्ध में 'रश्मि', 'नीरजा', 'सांध्यगीत!ः और “दोपशिखा' की प्रथम 
प्चनाएँ ध्यान से पढ़ने योग्य हैं| उनमें अपने काव्य ग्रन्थों को प्रारम्भ करने 
परे पहले महादेवी जी ने साधना-पथथ की उस दूरी का परिचय दिया है जहाँ 
बे एक विशेष काल में पहुँच गई हैं। रश्मि! की प्रथम रचना को ही 
तीजिए, । 
चुभते ही तेरा श्ररुण बान ! 
बहते कन कन से फूट फूट, 
मधु के निभर से सजल गान! 
इन कनकरकश्मियों में अथाह, 
लेता हिलोर तम-सिंधु जाग; 
बुदू बुदूु से बह चलते अपार, 
उसमें विहगों के मधुर राग; 
बनती प्रवाल का मृदुल कूल, 
जो ज्षितिज-रेख थी कुहरम्लान ! 
नव कुन्द-कुसुम से मेघ-पुल्ल, 
बन गए इंद्रधनुषी वितान; 
दे मृदु कलियों की चटक, ताल, 
हिम-विंदु नचाती तरल प्राण; 
धो स्वणंप्रात में तिमिर गात, 
दुदरराते अलि निशि-मूक तान। 


सौरम का फेला केश-जाल, 
करतीं समीर परियाँ विहार; 
गीली केसरमद भ्ूूम-म्ूम; 
पीते तितली के नव कुमार; 

९ हंगी 

ममर का मधुठंगीत छेड़-- 

देते हें हिल पल्चलव अजान ! 
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फैला अश्रपने मृदु स्वप्नपंख 
उड़ गई नींदनिशि कछ्वितिज-पार; 
अधखुले दृगों क कंज कोष--- 
पर छाया विस्मृति का खुमार; 
रंग रहा हृदय ले अश्रु दास, 
यह चतुर चितेरा सुधि विहान ! 
वैसे इस रचना में प्रभात का एक चित्र अंकित किया गया है । सामान्य 
रूप से तो किरणों का अन्धकार, ज्षितिज, बादुलों आदि पर प्रभाव दिखाया 
गया है और नींद के टूटने पर कलियों के चटकने, ओस-विंदु के रृत्य करने, 
भौरों के गूँजने, पल्लवों की ममर-ध्वनि फूटने, वायु में गन्ध भरने, कमलों के 
खुलने आदि की चर्चा है। पर पूरी रचना में एक आध्यात्मिक स्थिति का भी, 
वन है | 'रश्मि! से तात्यय ज्ञान की किरण का भी है। प्रकृति-पक्ष को हटा- 
कर देखते हैं तो ओर ही श्रथ पंक्तियों के शब्द-शब्द से खुल पड़ता है। योगा- 
भ्यास करते-करते योगी लोग जिस स्थिति का अनुभव करते हैं, उस स्थिति 
को महादेवी जी ने चितन से प्राप्त किया । हृदय में ज्ञान के बाण के चुभते 
ही शरीर का रोम-रोम आनन्द का अनुभव करने लगा। आगे ज्ञान के प्रकाश 
में अज्ञान के समुद्र के घुलने, मीठी वासनाञ्रों के बहने, मलिन द्वदय के प्रका- 
शित होने, सात्विक भावों के उस रंग में रंगने, नवीन भावों पर ज्ञान के 
शासन होने, अ्रज्ञान की रजनी में सोने वाले मन के उस प्रकाश में स्नान कर 
ब्रह्म-प्रेम के गीत गुनगुनाने, चेतना के ज्ञान के रस में सराबोर होने और सांसा- 
रिक सुख के स्वप्नों के विलीन होने की गाथा है। इस रचना में सबसे अधिक 
ध्यान देने योग्य जो पंक्तियों है वे ये हैं-- 
अधखुले दहगो के कंज कोष पर 
छाया विस्मृति का खुमार। 

« कहना पड़ता है कि महादेवी ने यहीं क्या, कहीं भी अपनी अनुमूति पर 
संदेह करने का अवकाश नहीं दिया। पूर्णशान सहसा किसी को नहीं हो जाता। 
शान के नयन-कंज खुलते-खुलते ही खुलते हैं | अ्रतः अपने पूर्ण स्वरूप की विस्मृति 

टन 
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थोड़ी-बहुत बनी रहती है। इस सुधि से कि आत्मा परमात्मा की प्रेयसी है, 
हृदय में हास ओर रुदन दोनों भर जाते हैं--हास तो अपने परिचय की महत्ता 
के कारण और आँसू इसलिए, कि इतने दिन व्यतीत होने पर भी यह सुधि 
साथक क्‍यों नहीं हुई ! 

रंग रहा हृदय ले अश्रु हास 

यह चतुर चितेरा सुधि विहान ! 

(रश्मि! की रचनाश्रों के दीघ्र-पथ को पार कर जब हम 'नीरजा' के प्रारम्म 
में पहुँचते हैं तब हमें वे इस स्थिति में मिलती हैं कि एक ओर अपने कठोर 
पथ को अपने ऑँसुओं से जहोँ उन्होंने निरन्तर कोमल बनाया है, वहाँ 
अपने अ्नासक्त निमल हृदय के सम्बन्ध में भी उन्हें यह घोषणा करने का 
उचित गव प्राप्त है कि-- 

इसमें न पंक का चिह्न शेष, 
इसमें न ठहरता सलिल लेश, 
इसको न जगाती मधुप भीर | 

यदि हृदय से कामनाएँ धो दी हैं, यदि संसार का वैभव इसमें अकषण 
उत्पन्न नहीं कर सकता, यदि यह विश्वासघाती सांसारिक प्रेमियों की 
बनावटी युनगुनाहट सुनने को बिल्कुल उत्सुक नहीं है, तो क्‍या जड़ हो गया 
है! नहीं | किसी और के लिए उपयुक्त बनाया जा रहा है। 'नीरजा' इसी को 
परिचायिका है । 'सांध्यगीत' तक पहुँचते-पहुँचते उनकी निष्ठा एकदम दृढ़ हो 
गई हे---अ् व आज बना स्मृति का चल क्षण | वहाँ उनके भावों में कुछ 
अधिक गम्मीरता आ गई है | योवनकाल की प्रतीक्षा में पराजित होते रहने पर 
भी एक प्रकार की अ्रहं-मावना रहती है कि अ्रत्र नहीं तो किसी-न-किसो दिन 
प्रेमपात्र विवश होकर आवेगा । इस प्रकार को अहं-भावना 'नीरजा' के गीतों 
तक है। सांध्यगीत' में यह श्रभिमान विनय में परिवर्तित होता प्रतीत होता है। 
प्रथम रचना में ही सांध्यगगन के साथ जीवन की एकता स्थापित करते हुए 
कहा गया है-- 

उतरो अब पलकों में पाहुन । 


साधना-पथ ११५४ 


'सांध्यगीत'” की रचनाएँ एक मिलनोत्कंठिता नायिका के हृदय से निस्सृत 
विहल गीत-निभेर हैं-- 
पाथेय मुझे सुधि मधुर एक 
है विरह-पंथ सूना अपार | 
फिर कोन कह रहा है यूना 
खअ्रब तक मेरा अभिसार नहीं ! 
यद्यपि मिलन श्रभी दूर हे; पर 'सांध्यगीत' की अन्तिम रचना में निराशा 
के इस घोर अन्धकार के बीच सान्त्वना को किरण का घुँधघला प्रकाश अवश्य 
विद्यमान है-- 
तिमिर में वे पद-चिह्॒ मिले । 
अलसित तन में विद्युत सी-भर, 
बर बनते मेरे श्रम--सीकर, 
एक एक आँसू में शत शत 
शतदल -स्वप्न खिलले ! 
सजनि प्रिय के पद चिह्न मिले ! क्‍ 
इन पद-चिह्नों को पाकर प्रेम के आलोक में महादेवी जी का साहस बहुत 
बढ़ चला है, जिसकी दृढ़ता का परिचय “दीपशिखा' के गीतों में बारम्बार 
मिलता है। ऑसुश्रों के भीतर से काँटों के ऊपर होकर, चिनगारियों को मुद्दी में 
भरकर, पतकर को सहकर, श्रन्धकार को जीतकर, श्रग्नियय को पार कर, प्रलय 
ते होड़ लगा कर यह साधिका अपने गन्तव्य स्थान की ओर बढ़ी चली जा रही 
है--अपने चरणों की गति पर जिसे श्रटल विश्वास है, दयाभिक्षा जेसी बस्खु 
से जो कोसों दूर भागती है, निरन्तर चलना ही जिसका लक्ष्य हे और अ्रपने 
हृदय की बात को जो अ्रभी पूर्ण रूप से नहीं कह पाई-- 
पर न मैं श्रब तक व्यथा का छुन्द अन्तिम गा चुकी हूँ। 
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काव्य जीवन की भावपू्ण अभिव्यक्ति है। यह जीवन बहुत व्यापक तत्व 
' है। इसके दो रूप हैं- लौकिक और अलौकिक । जब माव का विषय भौतिक 
होगा तब लौकिक, पर जब आध्यात्मिक होगा तब अलोकिक क।व्य की सृष्टि होगी । 
हिन्दी में वीरगाथाकाल, रीतिकाल, मारतेन्दु-झुग, द्विवेदी-युग और प्रगतिवाद- 
युग का काव्य लौकिक है, जब कि भक्तिकाल का सम्पूर्ण और छायावाद काल 
का कुछ अंश आध्यात्मिक | वीरगाथाकाल में राजकुमारों के आकपण, राज- 
कुमारियों के अपहरण एवं अपमान, प्रतिशोध, शौय और युद्ध की घटनाएँ 
मनुष्य के वीरभाव और प्र म की घटनाएँ ही हैं | रीतिकाल में परकीया का 
प्रेम एवं नीति-सम्बन्धी सूक्तियाँ भी संसार की क्रीड़ा, विनोद और बुद्धि-वेभव 
की परिचायक रहेंगी | पिछले सौ व के काव्य में समाज-सुधार की बहुमुखी 
प्रवृत्ति, स्वतंत्रता प्राप्ति के लिए बलिदान की कामना, श्रमिकों और किसानों 
की हीन स्थिति के चित्र, प्रकृति के असंख्य रम्य और परिचित रूप, युग के 
अनुरूप संयोग-वियोग के अगणित प्रसन्न एवं अवसादपूण प्रसंग लौकिकता की 
ही संज्ञा पायेंगे । चंद गनिक श्रोर भूषण; बिहारी, देव और ठाकुर; हरिश्चन्द्र, 
गोपालशरण सिंह ओर दिनकर; बच्चन, नागार्जुन और अशेय सभी लौकिक - 
काव्य के प्रणेता हैं । इसी अ्रथ में कबीर, तुलसी, सूर, मीरा, रसखान और 
महादेवी के काव्य को हम नहीं ले सकते | कुछ कवि ऐसे हैं जिन्होंने लौकिक 
झौर अलौकिक काव्य की रचना समान शक्ति से की है जेसे जायसी; मैथिली 
शरण गुप्त, प्रखाद, निराला और पंत ने । 

इस प्रकार कई कोटि के कवियों की कल्पना की जा सकती है--- 

(१) वे कबि जिनका मन केवल लोक में रमा है जैसे बच्चन | 

(२) वे कवि जो भक्ति ओर शअ्ध्यात्म की आड़ में मन की वासना को 
व्यक्त करते हैं जेसे देव । 

(३) वे कवि जो श्रध्यात्म और संसार में समान रुचि रखते हैं जेसे पंत । 
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(४) ओर वे कवि जिनके जीवन की साधना मात्र अध्यात्म है जेसे 
महादेवी | 

अध्यात्मवादी कवि की पहली पहचान तो यह है कि उसके काव्य का 
आलम्बन पारलोकिक सत्ता होगी । उसके प्रति जो भावनाएँ व्यक्त होंगी 
वे वासना से हीन होंगी । पत्रित्र ओर निमल माबधारा उस काव्य में प्रवाहित 
मिलेगी | उसका प्रभाव मानव-मन पर यह पड़ेगा कि वह स्थूल कामनाओं से 
ऊँचा उठकर सूक्ष्म वातावरण के सम्पक में आवेगा और मानसिक उत्तेजना 
से भिन्‍न आत्मिक आनन्द की उस उपलब्धि होगी। लोकिक काव्य की अपेक्षा 
आध्यात्मिक काव्य का रस निश्चित रूप से मिन्न प्रकार का होता है जिसे पह- 
चानने में रसज्ञ पाठक कभी -मूल नहीं करता । मावनाएँ चाहे उच्च कोटि की 
हों, चाहे निम्न कोटि की, उनका प्रसार करने वाला प्राणी ही है; पर दोनों 
प्रकार की भावनाओं के तत्व भिन्न होते हैं, अ्रभिव्यक्तियाँ भिन्न प्रकार की होती 
हैं ओर भिन्न होते हैं उनके आलम्बन | इध प्रकार लौकिक और अलौकिक 
भूमियों में भेद यही है कि उनमें विचरण करने वाला यद्यपि मनुष्य ही होता 
है; पर उनके लक्ष्य भिन्न हाते ह; इसी से भिन्न कोटि के काव्य को सरिताएँ 
वहाँ भिन्न रूप, रस ओर तरंगों को लेकर बहती रहती हैं | 
». रहस्य-व्यापार क्योंकि प्रणय-व्यापार है; अतः पहिलो विशेषता तो इन 
गीतों की यह होनी चाहिए कि आत्म-निवेददन किसी अ्लोकिक शक्ति के 
प्रति हो। महादेवीजी के काव्य-प्रन्थों में हम यही बात पाते हैं । सभी कहीं 
महादेवी का अराध्य ईश्वर ही है। अपने प्रेमी की विशेषता उन्होंने यह बत- 
लायी है कि उसने विश्व का निर्माण किया है। प्रकति के परिवतशील श्रसीम 
सोंदय का वह रृष्ठा है | देशकाल को परिधि में व्यथासिक्त हृदय को लेकर 
मनुष्य जो अंतहीन यात्रा के पथ पर चल पड़ा है वह उसी को खोजने के 
लिए. | स्वभाव से अविकारी होने पर भी समस्त परिवतनों का आधार वही 
है | उस विराट में ही अ्रसंख्य संसार बनते-बिगड़ते रहते हैं । स्पष्ट दे कि यह 
विशेषता किसी संसारी को नहीं हो सकतो-- 

(क) शूत्यता में निद्रा की बन, 
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उमड़ आते ज्यों स्वप्तमिल घन, 
पूणाता कलिका की सुकुमार, 
छुलक मधु में होती साकार ! 
हुआ त्यों सूनेपन का भान, 
प्रथम किसके उर में अम्लान !? 
अर किस शिल्पी ने अनजान, 
विश्व प्रतिमा कर दी निर्माण ? 
काल-सीमा के संगम पर, 
मोम-सी पीड़ा उज्ज्वल कर, 
उसे पहनाई अवगुठन, 
हास औ' रोदन से बुनबुन ! 
(ख). न थे जब परिवतन दिन-रात 
नहीं आलोक-तिमिर थे ज्ञात, 
व्याप्त क्या सूने में सब ओर 
एक कंपन थी, एक हिलोर ! 
न जिसमें स्पंदन था न विकार 
न जिसका, आदि न उपसंहार, 
सृष्टि के आदि-आदि में मौन 
अकेला सोता था वह कोन! 
(ग) मेरा प्रतिपल छू जाता है 
कोई. कालातीत; 
स्पंदन के तारों पर गाती 
एक अमरता गीत ! 
दूसरी विशेषता यह कि उसका सोंदय असीम है। सच बात यह है कि 
सृष्टि को सॉंदय उसके सोंदय के कण की भी समता नहीं कर सकता। 
प्रकृति और प्राणी का सांदय सब उसी का दिया हुआ है। यह विशेषता भी 
किसी साधारण संसारी की नहीं हो सकती--- 
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(१) सुप्रमा का कण एक खिलाता 
राशि राशि फूलों के बन। 


(२) तेरी आभा का कण नभ को 
देता अ्रगणित दीपक दान; 
दिन को कनक राशि पहनाता, 
विधु को चाँदी का परिधान । 


(३) तेरा मुख सहास अरुणोदय, 
परक्ताई रजनी विषरादमय । 
(४) दीपक में पतंग जलता क्‍यों ! 
उजियाला जिसका दीपक में, 
तुभमें भी है वह चिनगारी; 
अपनी ज्वाला देख, अन्य को 
ज्वाला पर इतनी ममता क्यों ! 
तीसरी विशेषता है उस आराध्य का स्वभाव | यह प्रेम उच्चतम स्तर पर 
अनंत काल से चल रहा है और ञअ्रनंत काल तक चलता रहेगा । एक श्लोर 
यह प्रेम प्रक्ति ओर परमात्मा के बीच पाया जाता है, दूसरी ओर आत्मा 
आर परमात्मा के बीच | एक प्रकार से यह कह सकते हैं कि प्रकृति का कण- 
कण उसके प्रेम में श्र।बद्ध है। परमात्मा प्रेममय है, सृष्टि प्रेममय है और प्रेम 
से ही निमित हुई है मनुष्य की आत्मा | अ्रतः ऐसा प्रतीत होता है कि यदि 
प्रेम न होता तो कुछ न होता । प्रेम की अनुभूति के लिए ही इस सृष्टि की 
रचना हुई | पर इस प्रेम को अ्रभिव्यक्ति का सबसे प्रबल और स्पष्ट माध्यम 
बना मनुष्य | यदि वह न होता तो प्रेम का तत्व तो सृष्टि में समाहित रहता; 
पर भाषा के विकास के अभाव में उस प्रेम की अभिव्यक्ति इतने सुन्दर मामिक 
ओर कलात्मक ढंग से न हो पाती--- 
तुम हो विधु के बिंब ओऔरे में 
मुग्धा रश्मि अजान, 
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जिसे खींच लाते अस्थिर कर 
कोतृहल के बाण; 
कलियों के मधु प्याले से जो 
करता मदिरा पान, 
माँक, जला देती नीड़ों में 
दीपक सी मुसिकान ' 
लोल तरंगों के तालों पर 
करती बंसुध लास, 
फेलाती तम के रहस्य पर 
गलिंगन का पाश; 
आओस-घुले पथ में छिप तेरा 
जब आता आहान, 
भूल अधूरा खेल वुम्हीं में 
* होती अंतर्धान | 
इस प्रकार जैसे तुलसी के राम अनंत शक्ति, सादय और शील के आगार 
हैं वैसे ही महादेवी का आराध्य अनंत शक्ति, सौंदय और प्रेम का अजल 
स्रोत | 
प्रेमिका आत्मा है, यह मी महादेवो जी के गीतों से स्पष्ट हो जाता है । 
जहाँ उन्होंने अपना ओर अपने प्रेमी का संबंध स्पष्ट किया है वहाँ यह बात 
छिपी नहीं रहती कि यह संबंध आध्यात्मिक ही हो सकता है। लौकिक प्रेम में 
प्रेमी प्रेमिका का संबंध, तो इतना स्पष्ट होता है कि उसे और स्पष्ट करने की 
आवश्यकता ही नहीं होती अर्थात्‌ उसका कोई दाशनिक आधार नहीं होता । 
लौकिक प्रेम में प्रेमिका के लिए उपमान तो प्रकृति के तत्त्वों से जुया लिए 
जाते हैं; पर उनमें दाशनिक पुट देने की आवश्यकता नहीं होती । वहाँ प्रेमी- 
प्रेमी होता है, प्रमिका-प्रेमिका | केवल आध्यात्मिक संबंध को ही घोषित और 
स्पष्ट करने की आवश्यकता पड़ती है | कबीर, सूर, तुलसी ओर मीरा आदि 
को बार-बार बतलाना पड़ा है कि वे दुलहिन, सखा, सेवक ओर प्रेमिका ्रादि 
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हैं| आध्यात्मिक संबंध भी क्‍योंकि लोकिक शब्दावली में ही व्यक्त करना 
पड़ता है, इसी से यह व्याख्या या स्पष्टता अनिवाय हो उठती है, जिससे 
किसी प्रकार के संदेह या श्रम को स्थान न रहे । ४ 
महादेवी जी ने जिन उपमानों का प्रयोग अपने प्रेमी क लिए किया है, 
वे कई श्रेणियों में विभाजित किए जा सकते हैं। पहले तो वे जिनसे यह प्रकट 
होता है कि में ( आत्मा ) तुम ( परमात्मा ) का अंश है--ऐसा अंश जो 
उसो जाति का है और अंत में कोई दूसरा नहीं, वही सिद्ध होगा | दूसरे, यह 
सृष्टि और कुछ नहीं है, उसका प्रतिबिब मात्र है । यह अंशाशी और बिंब- 
प्रतिबिंब भाव जो केवल साधना-काल के लिए स्वीकार किया गया है और 
सिद्धि की अ्रवस्था में मिट जायगा, अद्वेत-माव की पुष्टि करता है। इस प्रकार 
संबंधों में दाशनिकता की यह वृत्ति उन्हें अलौकिकता की भूमि में प्रतिष्ठापित 
करती है। जीवन और जगत के संबंध में महादेवी जी को इन भावनाओं पर 
ध्यान दीजिए. 
(क) विश्व में यह भोला जीवन-- 
स्वप्न जाग्रति का मृक मिलन, 
बाँध अंचल में विस्मृति धन 
कर रहा किसका अन्वेषण । 
(ख) कुृहरेसा घँघला भविष्य है, 
है अतीत तम घोर; 
कोन बता देगा जाता यह 
क्रिस अतीत की ओर । 
(ग) स्वर लहरी में मधुर स्त्रप्त की 
तुम निद्रा के तार, 
जिसमें होता इस जीवन का 
* उपक्रम उपसंहार । 
(घ) जन्म ही जिसको हुआ वियोग 
तुम्हारा ही तो हूँ उच्छ॒वास; 
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चुरा लाया जो विश्व-समीर 
वही पीड़ा की पहली सॉँस ! 
छोड़ देते क्‍यों बारम्बार, 
मुझे तम से करने अमिसार ! 
(७) युग-युगांतर की पथिक में छू कभी ल॑ छोह तेरी, 
ले फिरूँ सुधि दीप-सो, फिर राह में अपनी अंधेरी । 
(च) तोड़ कर वह मुकुर जिसमें रूप करता लास, 
पूछता आधार क्या प्रतिबिंब का आ्रावास ! 
उर्मियों में क्रूलता राकेश का आमास, 
दूर होकर क्‍या नहीं है इंदु के ही पास ! 
इस हमारी खोज में इस बेदना में मौन, 
जानते हो खोजता है पूर्ति अपनी कोन ! 
आध्यात्मिक काव्य की एक तीसरी पहचान है उसकी अ्रभिव्यंजना- 
प्रणाली | सांसारिक प्राणियों के प्रति जब लौकिक भावनाएँ व्यक्त होंगी तो वे 
और प्रकार की होंगी और अलौकिक व्यक्तित्व के प्रति जब श्राध्यात्मिक माव- 
नाएँ प्रकट होंगी तो उनका रूप कुछ दूसरा ही होगा । |प्रेम के क्षेत्र में स्थूल_ 
के प्रति आ्राकपण, श्रश्लील वणनों, आलिगन-चंबन-संभोग की चर्चा एवं. 
3300 कर साल किया की कोई कम नह पार नाल इसकी 
तुलना में महादेवी का काव्य अ्रपना प्रथक ही स्थान रखता है। वह वासना- 
विहीन, सांकेतिक, सूक्ष्म ओर पावन है। पाठक के मन को वह शांति, आलोक 
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जाकर उसे आध्यात्मिक आभा से जगमगा देता है औ्रौर हमारे हृदय को 
झनिवचनीय थ्रानंद के रस से परिज्नावित कर जीवन के कुछ अमूल्य और 
असाधारण ह्लणों के दशन हमें कराता है। इस काव्य के सम्पक में आकर 

प्रत्येक प्राणी का दृदय उस भावना को जगते पाता है जो प्रायः सुप्त रहती है 
अश्रौर केवल आध्यात्मिक वातावरण में ही श्रॉख खोलती है | सबसे बड़ी बात 
यह है कि तब प्राणी प्रकृति के कण-कण में व्याप्त प्रेम के निगृढ़ रहस्य के 
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दशन कर उसे एक व्यापक प्रेम-व्यापार के अंग के रूप में देखने लगता है । 
इन सभी स्थितियों के परिचय के लिए महादेवी जी के काव्य से कुछ उद्धरण 
लीजिए--- 
(क) विश्व-शावक से जिस दिन मूक 
पड़े थे मेरे चंचल प्राण, 
अपरिचित थी विस्मृति की रात 
नहीं देखा था स्वण विह्ान ! 
रश्मि बन तुम आये चुपचाप 
सिखाने अपने मधुमय गान; 
ग्रचानक दीं वे पलक खोल 
हृदय में वेध व्यथा का बान-- 
हुए. फिर पल में अ्रंतर्धान ! 
(ख) सजनि कोन तम में परिचित-सा, सुधि-सा, छाया-सा श्राता ! 
सूने में सस्मित चितवन से, जीवन-दीप जला जाता! ; 
घन तम में सपने सा आकर, 
अलि कुछ करुण स्वरों में गाकर 
किसी अ्रपरिचित देश बुलाकर, 
पथ-व्यय के हित अश्वल में कुछ बाघ अ्रश्रु के कन जाता । 
(ग) नींद में सपना बन अशात ! 
गुदगुदा जाते हो जब प्राण, 
जात होता हँसने का मम 
तभी तो पाती हूँ यह जान, 
प्रथम छूकर किरणों को छॉह 
मुस्करातीं कलियाँ क्‍यों प्रात, 
समीरण का छूकर चल छोर 
लोटते क्‍यों हँस हँस कर पात ! 
हृदय में खिल कलिका सी चाह 
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हगों को जब देती मधुदान, 
छुलक उठता पुलकों से गात 
जान पाता तब मन अ्रनजान, 
गगन में हँसता देख मयंक 
उमड़ती क्‍यों जलराशि अपार, 
पिघल चलते विधुमणि के प्राण 
रश्मियाँ  छूते ही सुकुमार ! 
(घ) क्‍यों मुझे प्रिय हों न बंधन ! 
बीन-बंदी तार की मंकार है आकाशचारी; 
धूलि के इस मलिन दीपक से बँधा है तिमिरद्ारी; 
बाँधती निबन्ध को में 
वंदिनी निज बेड़ियाँ गिन 


दःखबाद 


अन्य अ्राक्षेपों की भाँति श्रालोचकों और सामान्य पाठकों ने महादेवी 
जी की रचनाओं पर सबसे बड़ा आरक्षेप यह किया कि वे पीड़ा के ही गीत गाती 
रहती हैं.। उनकी पीड़ा-मावना के आधार पर ही किसी-किसी पुस्तक में 
“दुखिया कवियों की दोली” का व्यंग्य भरा नामकरण संस्कार हुआ | प्रश्न यह 
है फि यह पीड़ा, जिसके कारण उनके कवि-जीवन को उपहास-भरी दृष्टि से 
देखा गया, महादेवी जी को इतनी प्रिय क्यों हुई ? 
प्रेम का जीवन वेदना का जीवन है। इस सम्बन्ध में लोकिक जीवन 
ओर आध्यात्मिक जीवन में स्थूल दृष्टि से कोई अन्तर नहीं है। सामान्य 
वन में जिस प्रकार एक प्रेमी और एक प्रम-पात्र होता है, उसी प्रकांर उठे 
हुए जीवन में एक 'मीरा”! और एक “गिरिघर नागर', एक कबीर” और एक 
साहिब', एक 'महादेवी! और एक “चिर सुन्दर! होता है। लौकिक 
म-व्यापार में प्रेमी और प्रेमिका आध्यात्मिक प्रेम-व्यापार से कम पीड़ा का 
अनुभव करते होंगे, यह तो निश्चयपूवक नहीं कहा जा सकता। ब्रजभाषा के 
एक कवि ने “जाके लगे सोई जाने व्यथा' का अनुभव-जन्य अ्रकाट्य तक 
उपस्थित कर पर पीर में कोउ उपहास करे ना' की विनय की है। वेसे तो 
लौकिक जीवन में ही पीड़ा अभिशाप बनकर आती है; पर रहस्यवादी का 
एक और दुर्भाग्य है। उसका प्रियतम निराकार और अलक्ष्य है। पीड़ा के 
पथ को पार करने पर भी महादेवी उर्मिला की भाँति लक्ष्मण से मिल नहीं 
सकतीं, गोपा की भाँति गौतम के दशन कर नहीं सकतीं, लला को भाँति 
अ्रपना अस्तित्व खोए बिना मजनूँ में घुल-मिल नहीं सकतीं । लोकिक प्रेम में 
विरह काल की एक सीमा है। हो सकता है कि यह सीमा जीवन व्यापिनी 
हों । पर इससे आगे यह नहीं बढ़ती । अपने पिछले जन्म का किसी को स्मरण 
नहीं रहता । रहस्यवादी पर दुहरी चोट पड़ती है। एक तो वह अ्रपने प्रियतम 
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की घूँघली सी कलक देख पाता है और दूसरे वह जन्म-जन्मांतर की प्रेम- 
चेदना का अनुभव करता है। अतः उसकी पीड़ा का पारावार नहीं | सच तो 
यह है कि वह अपनी समस्त पीड़ा और व्याकुलता को व्यक्त नहीं कर सकता। 
महादेवी जी ने फिर भी बहुत संयम से काम लिया है। विए्द का इतना 
लम्बा-चोड़ा वर्णन करने पर भा इतने संयम से काम लेने वाला हिन्दी में एक 
भी सम-सामयिक कवि नहीं है-- 
मेरी आहें सोती हैं 
इन श्रोठों की चोटों में । 

पीड़ा की उत्पत्ति का कारण है प्रिय का दशन | प्रथम दशन का “ामा! में 
कवयित्री ने तीन-चार स्थलों पर संकेत मात्र किया दे। परन्तु इन चार-पाँच 
गीतों में भी इस दशन-संकेत तक पहुँचने से पहिले चार मुख्य बाते पाई जाती 
हैं |पहिली बात है प्रकृति के रम्य दृश्य और उसमें प्रेम-व्यापार के दशन 
जैसे कलिका से बसन्‍्त और रजनी से सुधाकर की छेड़-छाड़; दूसरी बात है 
प्रकृति की वस्तुओं में व्याप्त एक विषाद का वातावरण जिसमें प्रेमलीला को 
सफलता नहीं मिलती जैसे लहरों का चंद्रमा को छूने के लिए मचलकर 
उठना और तट से व्कराकर लौट आना; तीसरी बात है महादेवी के हृदय 
का प्रकृति दशन से मुग्धघ होना ओर चोथी बात है उनका अपने द्वृदय में 
एक प्रकार के अ्रभाव का अनुभव करना ।,/ इन चारों बातों पर यदि विचार 
कर तो प्रमोद्धव के लिए मनोवैज्ञानिक क्रम की उपलब्धि होती है | कवि भी 
एक संसारी जीव है; अ्रतः प्रारम्भ में प्रकृति की छवि से उसका आक्ृष्ट होना 
अत्यन्त स्वाभाविक है । प्रकृति के जीवन पर दृष्टि डालने से जो प्रेमलीला के 
दृश्य सामने आए हें वे कवि के हृदय की सोती प्रेम-भावना को जगाने के 
लिए. उद्दीपन का काय करते हैं, और उनका लक्ष्य ठीक बैठते ही मद्दादेवी 
अपने अन्तर में एक प्रकार के अभाव का अनुभव करने लगती हैं ।$ठीक ऐसे 
समय जब उनका द्वदय किसी का स्वागत करने के लिए उत्सुक हो उठा श्रोर 
उपयुक्त बन चुका, तब कोई घुँधघली-सी कलक दिखाकर ओर चुपचाप मानस 
को जकड़ कर चला जाता है--चला जाता है चिरकाल के लिए अवदेलना 
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करके ! इस असफलता का संकेत भी प्रकृति ने पहिले से ही कर दिया था । 
(पीड़ा को ग्रहण करने का परिणाम यह हुआ कि सुख का जीवन नष्ट 
होगया | लोकिक-सुख स्वप्न हो गया। लोकिक सुख को हानि जेसे सबको 
अखरती है, वेसे ही थोड़ी बहुत महादेवी जी का भी अखरी है| जिस मानस 
में उल्लास ओर न जाने किन-किन आशाओओं का वास था उसमें रुदन समा 
गया, जिस प्याली में मध्ती की मदिरा भरो थी उस पीडा से भर दिया गया। 
इस पीडा की गहराई को मापने का कोई मापदण्ड नहीं है। महादेवी जी को 
जब कोई बात कहनी होती है तब वे प्रकृति की ओर अपनी दृष्टि उठाती हैं | 
पर क्या शीर्ण पुष्प, श्राहें भरता पवन, विषाद-बंदना संध्या, रोते मे उनके 
हृदय की पीडा के परिमाण को व्यक्त कर सकेंगे ? कल्पना कीजिए, उस नव 
वधू को जिसकी लाज के बोल भी नहीं खुले थे कि उसका निष्ठुर पति उसे 
सदेव को त्याग कर चल गया-- 
इन ललचाई पलकों पर ' 
पहरा था जब ब्रीडा का, 
साम्राज्य मुझे दे डाला 
उस चितवन ने पीडा का। 
उस सोने के सपने को : 
देखे कितने युग बीते 
आँखों के कोष हुए हैं 
मोतो बरसा कर रीते। | 
- अतः पीडा आरोपित नहीं हे, आई है । ओर वह अपनाई इसलिए गई 
है कि प्रिय' को दी हुई है | इसलिए वह मधुर भी हुई-“मधुर मुझको हो गए 
सब मधुर प्रिय की भावना ले ।' पर तक-शील बुद्धि को सन्‍्तोष हो तब न ! 
अतः उनके गीतों में कहीं कहीं पीडा भो भाव-मिश्रित चिंतन का एक 
विषय है। _» 
इसके लिए. महादेवी जी ने पीड़ा का सुख-पक्त भी स्पष्ठ किया है श्र 
उसकी महत्ता भी दृढ़ स्वर से घोषित की है। प्रेम की पीडा अ्रन्य “अभावों के 


श्स्ष् महादेवी की रहस्य-साधना 


दुःख से इस बात में विलक्षण है कि वह जलाकर भी शीतलता प्रदान करती 
है। पीडा को उन्होंने मधुमय, मधुर, मधु-मदिरा की धार तथा चन्दन-सी कहा 
है। ये विशेषण भावावेश में नहीं निकले | पीड़ा की आनन्द-विधायिनी शक्ति 
को प्रत्यक्ष करने के लिए, उन्होंने यह तक उपस्थित किया है कि ब्रह्म को 
छूने का अथ है मिट जाना। मोक्ष अस्तित्व की हानि है। प्रेम का 
आनन्द उसी समय तक उठाया जा सकता है जब तक श्रस्तित्व है। 
अतः प्रेम की पीड़ा से भरा अस्तित्व ही सदा बना रहे, इसी में आनन्द है । 
एक गीत में अमरों के लोक को उन्होंने इसीलिए टुकरा दिया है कि उसमें 
“वेदना' नहीं है । वेदना को महत्ता तीन कारणों से है। वेदना अन्तःकरण 
को शुद्ध करती है, वह हमें प्रिय के अधिक निकट खींचती है और स्वयं उस 
प्रियतम की शोभा इसी में है कि उसके लिए. कोई बेदना का अनुभव करने 
बाला हो । सोना तप कर ही उज्ज्वल होता है। हृदय मी प्रेम में जितना 
तपता है उतना निखरता है ।'जल जैसे सुमन की रज को धो देता है, उसी 
प्रकार आँसू भी मन-सुमन के वासनात्मक मैल को धो डालते हैं, यह कोन 
नहीं जानता ! दुःख की जड़. सांसारिक ममता - का विनाश होकर अलौकिक 
प्रेम की आभा अंतर में फूटती हे | जिसकी पुकार इस विश्वनियंता के हृदय 
को भी विहल कर डालती है। प्राणी का सबसे बड़ा पुरुषार्थ श्रात्मा-परमात्मा 
का मिलन ही तो है | महादेवी जी इतने से ही संतुष्ट नहीं होतीं। मनीषियों 
का कहना है यदि वह न होता तो कुछ न होता ।” महादेवी प्रेम के अभि- 
मान से भर कर कहती हैं, “तुम्हें गवं किस बात का है? यदि मैं तुम्हें प्रेम न 
करती तो तुम्हें कोई जानता तक नहीं ।? इससे पता चला कि जो प्रेम करता' 

है वह भी मानो एक बहुत बड़ा अहसान करता है-- 

चिंता क्‍या है हे निर्मम 

बुभ - जाये दौपक मेरा; 

हो जायेगा तेरा ही 

. पीड़ा का राज्य अंधेरा ! 
महादेवी जी की पीड़ा-मावना पर एक आजक्षेप किया जा सकता है 
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कितना ही बड़ा साधक हो उसकी अन्तिम अभिलाषा होती है साध्य से एका- 
कार होने की । उस दशा में पीड़ा शांत हो जानी चाहिये। साधन कितना ही 
मूल्यवान हो, साध्य का स्थान नहीं ले सकता | यदि सभी प्रेमियों की भाँति 
महादेवी इस निणय पर पहुँची हैं कि प्रियतम तक पहुँचने का मार्ग पीड़ा के 
भीतर से गया है--पथ में बिखरा शूल, बुला जाते क्‍यों दूर अकेले--तो कोई 
अस्वाभाविक बात नहीं | पर पथ पार कर लेने पर भी कोंटों को कलेजे से 
चिपटाए रखने की, पीड़ा के पल्‍ले को न छोड़ने की हठ केसी है! प्रत्येक 
आलोचक पूछता है ऐसी बात व केसे कहती हें ? 

पर शेष नहीं होगी यह, 

मेरे प्राणों की क्रीड़ा। 

ठुमका पीड़ा में दूदढा, 

ठुम में दुदढ्वगी पीड़ा। 

ये पंक्तियाँ उनकी प्रथम कृति 'नीद्वार' की हैं | उस समय द्वदय का घाव 
हरा था । ऐसी श्रवस्था में प्रत्येक चोट खाए प्रेमी को ऐसा लगा करता है 
मानो उसके दुःख का कभी अ्रन्त नहीं होगा, ऐसा लगा करता है मानो जो 
पीड़ा श्राज उसे मिली है वह सृष्टि के प्रारम्भ से न किसी को मिली और न 
भविष्य में किसी को मिलेगी | यदि उसका वश चले तो अपनी इस पीड़ा की 
गाथा को वह समुद्र की एक-एक लहर पर, मरुस्थल के एक-एक रजकण पर, 
पृथ्वी के एक-एक तृण पर, गगन के एक-एक उड्ुगन पर अज्जित कर आवे | 
यही पीड़ा प्रिय की स्मृति को तीव्रता प्रदान करती हुईं उससे मिलाती भी है; 
श्रतः दूसरी बात कृतज्ञता के उस आवेश का परिचय देती है जिसमें कबीर ने 
कहा था--“गुरु गोविन्द दोनों खड़े का के लागू पाय, बलिहारी गुरू 
आपने गोविन्द दिये मिलाय” कृतज्ञता की अति की ऐसी भावना कभी-कभी 
उठती है। अन्तिम पीड़ा शब्द का अथ है 'पीड़ामय हृदय ।” जिसके लिए. 
इतनो पीड़ा सही है, उस निष्ठुर के हृदय में भी कमी ददं उठता है या नहीं 
यह जानने की कामना भी भ्रत्यन्त स्वाभाविक है । जिस पीड़ा ने महादेवी जी 
को उस निठुर से मिलाया है, उसकी प्राप्ति पर वे अपने साथ उपकार करने 
€ 
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वाली को भूल जाये, इतनी अ्रकृतश महादेवी जी नहीं हैं | पर लक्ष्य तुम! 
ही है, पीड़ा नहीं । 
उस समय से श्रव॒ तक यद्यपि उनकी अवसाद-भावना को छाया पर 
आह्वाद की किरण-रेखाएँ पड़ती रही हैं, पर जो मानसिक स्थिति इन पंक्तियों 
में व्यक्त हुई है, उसमें बहुत कम कमी आई है | महादेवी जी ने मुक्ति को 
कामना कभी प्रकट नहीं कीं | वे चिर-साधिका बनी रहना पसन्द करती हैं। 
“चिर बटोही में! 'भाती तम की मुक्ति नहीं, प्यास ही जोवन', 'चिनगारी का 
पी मधुरस”' आदि खण्ड-पंक्तियों से यह बात स्पष्ट है | उनका हृदय कुछ इस 
प्रकार का बना हुआ है कि उसमें मिलन की तीत्र आकांक्षा तो हे; पर निकट 
पहुँ चकर जिसे प्यार करता है उसे छूने से डरता है-- 
(क)  रंगमय है देव दूरी 
/ छू ठम्हें रह जायगी 
यह चित्रमय क्रीड़ा अधूरी 
दूर रहकर खेलना पर मन न मेरा मानता है |) 
(ख) . विरद्द का युग मिलन का पल, 
मधुर जैसे दो पलक चल, 
एकता इनकी तिमिर, दूरी खिलाती रूप शतदल। 
नीचे की पंक्तियाँ देखिये-- 
तुम मानस में बस जाओ्रो 
छिप दुख की अवगंठन से 
में तुम्हें दंढ़ने के मिस . 
परिचित होलूं कण-कण के “४ 
रश्मि! की यह रचना पूरी पढ़ने योग्य है। इसमें कामनाओं की तृप्ति से 
असनन्‍्तोष और अतृप्ति से प्रेम प्रकट किया गया है। तृप्ति का श्रथ है रुकना, 
श्रतृष्ति का श्रथ है गति; तृप्ति का श्र है निद्रा, अतृप्ति का श्रथ है जाग- 
रण; तृप्ति का अर्थ है मृत्यु, अतृतति का अर्थ है जीवन | सुख की चिर पूर्ति. 
यही है उस मधु से फिर जावे मन ।! अ्रतृप्ति को यह प्रेमिका इसी से पीड़ा की 
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और मुड़ी है। ऊपर की पंक्ति में ज्ञानी लोग जेपे ब्रह्म का निवास अन्तर में 
बतलाते हैं वेसे ही कवयित्री ने उनका अपने अन्तर में आह्ाान किया है। 
जशञानी लोग मन पर जहाँ माया का आवरण मानते हैं, वहाँ शद्ध चेतन पर 
दुःख का आवरण माना गया है। माया 'परिणामी' है, नित्य नहीं। अत 
माया के आवरण को भेदती हुई साधक को दृष्टि मायापति तक पहुँचती है 
ओर इस बीच वह यह नहीं है' “यह भी नहीं है” जानती हुई माया के मिथ्या 
स्वरूप से परिचय प्राप्त कर लेतो है । माया फिर नहीं सताती । इसी प्रकार 
प्रियवम की ऋझलक पाने से पहिले इस दःखमय संसार के स्वरूप का पर ज्ञान 
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भी महादेवी जी को आ्रप से आप हो जायगा, यदि उनका 'सुन्दर' दुःख के 
आवरण के पीछे छिप गया तो] इसमे लाभ यह होगा कि इस दुःखमय जगत 
की ममता फिर न सता पायेगो4 जग को ममता के दुःख को आध्यात्मिक 
पीड़ा से एकदम मिन्‍न समझना चाहिए; क्योंकि जहाँ मिलन-स्थल आता है 
वहाँ वे एकदम चौकन्‍्नी होकर कठोर हो जातो हैं--- 
(श्र) तुम “अमर प्रतीक्षा' हो में 
पग विरह-पथिक का धीमा । 
ग्रते जाते मिट जाऊं 
पार्ऊं न पन्‍थ की सीमा । 
(आ) वह सुनहला हास तेरा 
अंक भर घनसार-झसा 
उड़ जायगा अ्रस्तित्व मेरा | 
ऐसी हठीली साधिका का पीड़ा से सहज छुटकारा नहीं ह्वो सकता । एक 
ओर पीड़ा की साधना स्वीकार करने पर ओर दूसरी ओर साधना के आनन्द 
में ही मग्न रहने पर उनकी पंक्तियों में पीड़ा साधना होते हुए. भी साध्य-सी 
बन बैठी है । 
(अ) खोज ही चिर प्राप्ति का वर, 
साधन ही सिद्धि सुन्दर | 
(आर) श्रल्ि तबरिरह के पंथ में में तो न इति अथ मानती री ! 
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(ह) में चिर पथिक वेदना का लिए न्यास | 
परन्तु ऐसे जितने भी माव उनके गीतों में बिखरे पड़े हैं वे केवल साधना- 
काल की दृढ़ मानसिक स्थिति को व्यक्त करने के लिए ही हैं | श्रपनी साधना 
में वे निश्चवल हैं, इनका केवल इतना ही तात्यय है। पर साधना सिद्धि के 
लिए ही स्वीकार की जाती है, यह सिद्ध करना अब कठिन नहीं होगा । दीपक 
का काम है जलना । परन्तु उसके जलने की एक अवधि है। केसी ही अंध- 
तम-पूरित निशा हो, मंका कितना ही प्रबल हो उठे, पर उसे जलकर अंध- 
कार को उस समय तक छीलना ही पड़ेगा जब तक वह शञ्रपनो लो को प्रभात 
के प्रकाश-चरणों में प्रणत होकर लीन करने का अवसर न पाये । 'दोपशिखा' 
के गीतों में साधना के प्रारम्म से लेकर सिद्धि की प्राप्ति तक को स्थितियाँ आप 
स्पष्टता से देख सकते हैं । 
(१) दीप मेरे जल अकम्पित 
घुल श्रचंचल ! 
(२) यह मंदिर का दीप इसे नीरव जलने दो । 
जब तक लोटे दिन की हलचल, 
तब तक यह जागेगा प्रतिपल, 
दूत साँक का इसे प्रमाती तक चलने दो। 
(३) खोल कर जो दीप के दग 
कह गया तम में बढ़ा पग' 
देख श्रमधूमिल उसे करते निशा की साँस जगमग | 
क्या न आ कहता वही 
'सो, याम अंतिम ढल चुका है' 
(४) पुजारी दीप कहीं सोता है। 
विद्रुम के रथ पर आता दिन 
जब मोती की रेशु उड़ाता, 
उसकी स्मृति का श्रादि, अंत इसके पथ का होता है | 
(५) दीप सी में ! 
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ऋ्रा रही अविराम मिट मिट, 
स्वजन और समीप सी में ! 
(६) शेषयामा यामिनी मेरा निकट निर्वाण ! 
(७) सजल है कितना सबेरा | ह 
कल्पना निज देखकर साकार होते, 
ओर उसमें प्राण का संचार होते, 
सो गया रख तूलिका दीपक चितेरा ! 
इस प्रकार जिस वेदना को सेभालना उन्हें एक दिन कठिन हो गया था, 
जिसके अतिरिक्त एक दिन उन्हें ओर कुछ दिखाई ही नहीं देता था, जिसे 
छोड़कर जीवित रहना वे कठिन समभती थीं, उसी वेदना को विदा करने 
की बेला श्रब आ पहुँची है। पीड़ा को विदा करते समय उन्हें बड़ी पीड़ा 
होगी, यह हम जानते हैं; पर विदा तो उसे करना ही होगा--हँसकर अ्रथवा 
रोकर, क्योंकि निशा समाप्त हो गई है ओर-- 
राख से अंगार--तारे भर चले हैं, 
धूम बंदी रंग के निभर खुले हैं, 
खोलता है पंख रूपों में अधेरा ! 
ले उषा ने किरण-अक्ञत हास-रोती, 
रात-अंकों से पराजय-रेख धोती, 
राग ने फिर साँस का संसार घेरा * 
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केसा ही जीवन हो, दुःख को श्राधार बनाकर नहीं चल सकता; पर 
क्योंकि महादेवी जी के संबंध में यह प्रचारित हो गया है कि वे पीड़ा को प्यार 
करती हैं; अ्रतः पाठक की दृष्टि सामान्यतया इस और नहीं जाती कि उनके 
काव्य में श्रालोक और आनंद के तत्त्व भी निहित होंगे । 

सामान्य रूप से मृत्यु, दुःख, निराशा और अंधकार का जीवन में विशेष 
स्थान नहीं है। संसार में मृत्यु से अधिक सूजन, दुःख से ग्रधिक सुख, निराशा 
से अधिक आ्राशा और अंधकार से अधिक आलोक है | ऐसा न हो तो सृष्टि 
एक पल भी नहीं चल सकती । उसका विकास हो ही नहीं सकता । समय की 
गति के साथ धीरे-धीरे मनुष्य श्रज्ञान, निराशा और दुखः पर विजय प्राप्त 
करता चला जा रहा है। उसका प्रयत्न यही रहा है कि वह तमस से ज्योति 
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की ओर, दुःख से आनंद की ओर और मृत्यु से अमरता की ओर बढ़े | से आनंद की ओर और मृत्यु से अमरता की ओर बढ़े | | 


मनुष्य को आत्मा क्योंकि श्रालोक, श्रानंद, सत्य और चेतनता के तत्त्वों से 
निर्मित है; श्रतः उसे जड़ता, अ्रस्त्य, दुःख और अंधकार से जकड़ कर नहीं 
रखा जा सकता | अपने को इन विनाशी तत्त्वों से मुक्त कर वह श्रविनाशी 
तत्त्वों की ओर ही बढ़ेगी। ऐसी दशा में जब कोई कलाकार पीड़ा को स्वीकार 
करने की बात करता है, तब क्या समझा जाय ! 

इसका उत्तर यह है कि सामान्य मनुष्य का दुःख और प्रेमी की पीड़ा 
एक ही वस्तु नहीं है। एक भौतिक साधनों के अभाव से उत्पन्न होता 
है और अवांछनीय है, दूसरी का जन्म मन की विवशता से होता है, 
वह एक स्वयं-स्वीकृत स्थिति है; श्रतः सहरनय है । रोग से जो कष्ट मिलता 
है और विरह से जो वेदना उत्पन्न होती है उनकी जाति ही भिन्‍न हैं। दोनों 
के प्रति व्यक्ति का जो दृष्टिकोण रहता है, वह किसी से छिपा हुश्रा नहीं 
है ।(जीवन में जब तक प्रेम हे, प्रेम में जब तक विरद्द है, विरह में जब तक 
वेदना है, तब तक प्राणी इस पीड़ा को अपनायेगा ही ।)यह पीड़ा उस दुःख 
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से निश्चित रूप से मिन्‍न प्रकार की होगी जो अन्न-वखसत्र के अभाव, आवास के 
छिनने, दरिद्रता और पराधीनता की भावना से उत्पन्न होती है । महादेवी जी 
ने दःख, पीड़ा, वेदना, श्रॉसू आदि का प्रयोग उस मानसिक विकलता के अथ 
मैं किया है जो प्रेम के जीवन को स्वीकार करने पर उतन्न होती है। क्योंकि 
मौतिक सुख के श्रभाव में भी हम इन शब्दों का प्रयोग करते हैं; अतः पाठकों 
झौर समीक्षकों के मन में भ्रम उत्पन्न हो गया है और उन्होंने आध्यात्मिक 
ग्राकुलता को लौकिक कष्ट समभकर महादेवी को दुःखबादिनी घोषित कर 
दिया है | पर जैसा पहले ही स्पष्ट कर चुके हैं साधक की आत्मा का श्राध्या- 
त्मिक वेदना से ही, जो किसी अ्रंश में आ्रानंद्दायिनी भी होती हे, संबंध ह्वोता 
है; उसका श्रार्थिक दुःख से किसी प्रकार का भी संबंध नहीं रहता | इस बात 
की परीक्षा हम महादेवी जी के काव्य को ही लेकर करंगे। 
जीवन में दुःख उठाना और बात है ओर दुःख के प्रति एक विशेष दृष्टि- 

कोण होना दूसरी बात | दुःख में पड़ना-न-पड़ना बहुत कुछ अपने हाथ को 
बात नहीं है। प्रायः परिस्थितियाँ और श्रन्य बहुत-से ऐसे कारण जिन पर मनुष्य 
नियंत्रण नहीं रख सकता, भीवन में दुःख के लिए उत्तरदायी हैं । यों जान- 
बूककर कोई दुःख नहीं उठाना चाहता। हाँ, जहाँ कष्ट या दुःख से किसी बड़ी 
बात की सिद्धि होती है, वहाँ वह प्रसन्नता से भी ग्रहण किया जाता है। साधना- 
काल में कुछ-न-कुछ कष्ट प्रत्येक साधक को उठाना पड़ता है । जैसे पुण्य के 
साथ पाप, अहिसा के साथ हिंसा, आलोक के साथ अंधकार, वेसे ही सृष्टि में 
सुख के साथ दुःख का भी श्रस्तित्व है (श्रतः विचारवान व्यक्ति दोनों के प्रति 
प्रायः समदृष्टि रखते हैं और दोनों को सहज भाव से स्वीकार करते हैं। 
महादेवी जी ने एक स्थान पर कहा भी है :-+- 

प्रिय ! में हूँ एक पद्देली भी ! 

जितना मधु जितना मधुर हास 

जितना मद तेरी चितवन में, 

जितना क्रन्दन जितना विषाद 

जितना विष जग के स्पंदन में, 
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पी-पी में चिर दुखप्यास बनी 
सुख सरिता की रंगरेली भी। 

'रश्मि! में दुःख पर महादेवी जी की एक स्वतन्त्र रचना हे जिसमें उन्होंने 
इसे जीवन का रहस्य बतलाते हुए कहा है कि यह दुःख ही है जो हमें सभी 
प्रकार की स्वाथ भावना से मुक्त कर जगत के प्रति उदार होना सिखलाता है; 
यह दुःख ही है जो हमें संवेदनशील बनाता है; यह दुःख ही है जो हमें प्रेम 
का पाठ पढ़ाता है श्रोर यह दुःख ही है जो| समस्त संसार को एक सम्बन्ध- 
सूत्र में बाँधघने की सामथ्य रखता है । सुख तो व्यक्ति को स्वार्थी बनाकर एक 
दूसरे से दूर कर देता है | यह दुःख की उपयोगिता हुई और मैं समभता हूँ 
दुःख के प्रति इस दृष्टिकोण में सत्य का बहुत बडा अंश छिपा हुआ है | एक 
दूसरे स्थान पर जीवन को दुःख के तत्वों से निर्मित मानते हुए भी उसकी 
साथकता उन्होंने पूजा के पुष्य के रूप में को है | वहाँ गीत के अंत में जीवन 
का समस्त दुःख आनन्द में परिवर्तित हं।ता दिखाई देता है--- 

विरह का जलजात जीवन, विरह का जलजात | 
वदना में जन्म करुणा में मिला आवास; 
अश्र चुनता दिवस इसका, शअ्रश्न॒ गिनती रात ! 
आँसुश्ों का कोप उर, दग अश्रु की टकसाल; 
तरल जलकण स बने घन-सा छणिक मृदुजात ! 
जो तुम्हारा हां सके लीला कमल यह आज; 
खिल उठे निरूपम तुम्हारी देख स्मित का प्रात ! 

। जीवन विरह का जलजात ! 

. ग्राध्यात्मिक प्रेम में विरह का प्राधान्य रहता है । साधक उ8 परम सुन्दर 
की ज्योति की कहीं कलक सी पाकर उसे किर पाने की आशा में जीवन व्य- 
तीत कर देता है; अ्रतः सुख के पल कहीं निहित रहेंगे भो तो या तो श्रतीत 
के क्षेत्र के होंगे या भविष्य के क्षेत्र के ) श्रतीत का क्षेत्र पीछे बहुत दूर तक 
जा सकता है । रहस्यवादी क्योंकि अ्रध्यात्मवादी होता है; अतः हिन्दू धारणा 
के श्रनुसार वह जन्मान्तरवाद में भी विश्वास रखता है । ऐसी स्थिति में श्रात्मा 
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पिछले जन्मों के विरह और मिलन के ज्ञणों को भो विस्मरण नहीं कर पाती । 
जब परमात्मा से चिरकाल को बिलुड़ने से पहले वह उनके सम्पक में थी । 
पहले अ्रतीत के मधुर पल्लों की इस स्मृति के रस का आत्वादन कीजिए--- 

ग्रलि अब सपने की बात-- 

हो गया है वह मधु का प्रात ! 

जब मुग्ली का मद, पंचम स्वर, 

कर जाता मन पुलकित अस्थिर, 

कम्पित हो उठता सुख से भर, 

ह नव लतिका-सा गात ! 

जब उनकी चितवन का निर्भर, 

भर देता मध्‌ से मानस-सर, 

स्मित से भरती किरणे-भरभर, 


पीते दग-जलजात | 


भविष्य की आशा पर सभी तो जीवित रहते हैं। जीवन चल ही नहीं 
सकता, यदि उसकी भविष्य की सभी प्रकार की आशाएँ नष्ट कर दी जायें 
तो । उस जीवन में अन्धकार के सिवाय और क्या रह जायगा, जिसमें भविष्य 
की सुनहरी किरण कभी काँके ही नहीं | परन्तु जीवन इतना अन्याय किसी के 
प्रति नहीं करता कि उसके सुख के सारे भरोखे सदेव को बन्द कर दे । विरही 
तो आ्राशा के सहारे ही जीवित रहता है | जिससे आज विछोह हे, कल उससे 
मिलन भी होगा, यह आराशा ही प्रेमी का एकमात्र सहारा है। मह्ादेबी जी 
के काव्य में सुखप्रद भविष्य के एक नहीं, अनेक संकेत पाए जाते हैं। पहले 
तो सिद्धान्त रूप में वे इस बात का प्रतिपादन करती हैं कि-- 
अलक्तित परिवतन की डोर, 
खींचती हमें इष्ट की ओर 
छिपाकर उर में निकट प्रभात, 
गहनतम होती पिछली रात; 
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सघन वारिद अंबर से छूट 

सफल होते जल-कण में फूट ' 
सिनग्घ श्रपना जीवन कर ज्ञार, 
दीप करता आलोक--प्रसार, 
जला कर मृत्पिण्डों में प्राण, 
बीज करता असंख्य निर्माण | 

सप्टि का है यह अमिट विधान, 

एक मिटने में सौ वरदान ! 

ओर फिर अपने व्यक्तिगत जीवन पर दृष्टि डालती हुई इस आशा के 
सहारे जीवित रहने का प्रयत्न करती पायी जाती हँं-- 

अश्रुसिक्त रज से किसने 

निर्मित कर मोती सी प्याली, 
इंद्रधनूष के रंगों से 

चित्रित कर मुभकों दे डाली! 
मेंने मधुर वेदनाश्रों की 

उसमें जो मदिरा दाली, 
फूटी सी पड़ती है उसकी 

फेनिल विद्रुम सी लाली ! 
सुख-दुख की बुदबृद सी लड़ियाँ 

बन-बन उसमें मिट जातीं, 
बुंद-बंद लेकर भरती वह 

भर-भर छुलक-छुलक जाती | 
इस श्आाशा से में उसमें 

बैठी हूँ निप्फल सपने घोल, 
कभी तुम्हारे सस्मित अ्रधरों-- 

को छू बे होंगे श्रनमोल ! 

यदि ऐसा दिन कभी श्राब्रा, जीवन को साथकता यदि इस प्रकार सिद्ध 


अआनन्द की मावना १३६ 


हुई, स्वप्न यदि सत्य में परिणत हुआ, तब तो सारी घनीमूत पीड़ा पिघलकर 
न जाने कहाँ बह जायगी और चारों दिशाओं से कॉँकता हुआ सुख सहसा 
मुस्करा उठेगा | संभवतः इसी स्थिति को लक्ष्य करके महादेवी जी ने कहा हैः 
इससे मरा यह अ्रभिप्राय कदापि नहीं है कि में जीवन भर आँसू की माला हीः 
गंथा करू गी श्रोर सुख का वेभव जीवन के एक कोने में बंद पड़ा रहेगा | 
वे मधुदिन जिनकी स्मृतियों की 
घधुंघली रेखाएँ. खोई', 
चमक उठगे इंद्रधनुष से 
मरे विस्मृति के घन में | 
मंभा की पहली नीरबता-- 
सी नीरब मेरी साध, 
भर दंगी उनन्‍माद प्रलय का 
मानस की लघु कंपन में! 
सोते जो अपंख्य बुदब॒ुद से 
बेसुघथ सुख मेरे सुकुमार, 
फूट पड़ेंगे दुखसागर के 
सिहरे धीमे स्पंदन में ! 
मूक हुआ जो शिशिर निशा में 
मेरे जीवन का संगीत, 
मधु प्रभात में भर देगा वह 
अंतहीन लय कण-कण में 
अब विरह के आनंद-पक्त पर आइए. । विरह की एक विशेषता यह है 
कि वह प्रेम को जीवित रखता है | दो व्यक्तियों के दूर होने पर बिरह भावना 
ही प्रेम की सजीवता का प्रमाण है। .यह भावना वह संबंध-सृत्र है जोदो 
हृदयों को बाँध रखती है। जेसे जैसे यह गहरी होती है, वैसे ही वेसे यद्यपि 
वंदना भी गंभीर. होती चली जाती है; पर प्रेम-पात्र से मानसिक-संबंध 
झधिक धनिष्ठ होने पर मानसिक आनंद भी उसी अनुपात में बढ़ जाता है । 
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संयोग-काल में जो सुख दश न, संभाषण और स्वरश आदि से मिलता है, उससे 
कहीं यूच्म ओर गहरां आनंद केवल प्रणयी के चिंतन-मात्र से मिलता है। 
बाहरी मिलन में तो समाज और संसार बाधा डाल भी सकता है; पर मानसिक 
मिलन में कोई शक्ति व्याघात उत्पन्न नहीं कर सकती | ऐता न हो तो विरह 
की समस्त उपयोगिता और महत्व नष्ट हो जाय | महादेवों जो के काव्य से 


महादेवी की स्हस्य-साधना 


विरह के आनंददायी स्वरूप के कुछ उदाहरण लीजिए-.- 


(१) विरद है या अखंड संयोग! 
(२) पाने में तुमको खोऊँ 
खोने में समझ पाना । 
(३) कौन तुम मरे हृदय में ! 
कोन मरी कप्तक में नित 
मधुरता भरता 
कोन प्यासे लोचनों में 


अलक्षित ! 


घुमड़ बिर करता अ्परिचित ! 


स्वण स्वप्नों का चितेरा 


नींद के सूने निलय में 


एक करुण अभाव में चिर-- 


तृप्ति का संसार संचित; 


एक लघु कण दे रहा 


निवांण के वरदान शत शत; 


पा लिया मेने किसे इस 


वदना के मधुर क्रय में! 
कोन तुम मेरे हृदय में? 


(४) जलना ही प्रकाश उसमें सुख्ब, , 
बुभना ही तम है तम में दुख ! 
(५) विरह कां युग आज दीखा, 
मिलन के लघु पल सरीखा; 


खआझाननद की भावना १४१ 


दुःख-सुख में कौन तीखा 
में नजानी ओ' न सीखा ! 
मधुर मुझको हो गए सब मधुर प्रिय की भावना ले * 
केसा ही दुःख का जीवन हो, सुख किसी-न-किसी अंश में उसमें समाया 
ही रहता है । महादेवी की प्रम-भावना पर आगे चलकर हम कुछ विस्तार से 
विचार करेंगे, यहाँ संक्षेप मे उतकी मूल प्रवृत्ति पर प्रकाश डालने का प्रयत्न 
कर रहे हैं | महादेवी जी ने दुःख के प्रति आकषंण व्यक्त करते हुए और उस 
दुःख की व्याख्या करत हुए भी, उसे जीवन का एक मात्र तत्त्व नहीं माना दे 
आर न सुख के प्रति श्रपनी विरक्ति ही कहीं प्रकट की है। जेसे ओर सभी 
चिंतक सुख को दुःख से हल्का मानते हैं, वेसा ही उन्होने भी स्वीकार किया 
है | लेकिन काव्य भूमि में पदापण करने पर उन्होंने घोषित यही किया है कि 
जीवन में सुख-दुःख समान अनुपात में रहते हैं-- 
मेरी है पहेली बात ! 
रात के भीने सिताश्चल 
से बिखर मोती बने जल, 
स्वप्न पलकों में विचर भर 
प्रात होते अ्रश्न॒ केवल ! 
सजनि में उतनी करुण हूँ, करुण जितनी रात ! 
मुस्कतर कर राग मधुमय 
वह लुटाता पी तिमिर विष, 
आँसुश्रों का क्षार पी में 
बाँटती नित स्नेह का रस! 
सुभग में उतनी मधुर हूँ मधुर जितना प्रात ! 
इसी प्रकार अ्रपने जीवन की तुलना पक्षी से करते हुए उन्होंने अपनी 
भावनाशञ्रों को अधिकतर आ्रानंदमयी बतलाया है-- 
विहंगम . मधुर स्वर तेरे 
मदिर हर तार ह मेरा ! 


१४२ महादेवी की रहत्य-साधना 


गगन का तू अमर किन्नर 
धरा का श्रजर गायक उर, 
मुखर है शून्य तुभसे, लय भरा 
यह ज्ञार है मेरा! 
उड़ा वू छंद बरसाता, 
चला मन स्वप्न बिखराता, 
अमिट छुवि को परिधि तेरी 
अचल रस-पार है मरा! 
प्रियवम के चिंतन-मात्र से वे रोमांचित और उत्फुल्ल हो उठती हैं 
आर कहीं-कहीं तो अपने उम्र उल्लास को किसी-न-किसी रूप में व्यक्त भी 
कर देती हैं । दोनों स्थितियों के चित्र देखिए--- 
(१) जो न प्रिय पहचान पाती : 
चाँदनी के बादलों से स्वप्न फिर-फिर घेरते क्‍यों ? 
मदिर सोरम से सने क्षण दिवस-रात तब्रिखेरते क्‍यों? 
सजग स्मित क्‍्यों' चितवनों के 
ल्‍ सुप्त प्रहदही को जगाती ! 
(२) जाने किस जीवन की सुधि ले 
लहदराती आती मधु बयार | 
रंजित कर दे यह शिथिल चरण ले नव अशोक का अरुण राग, 
मेरे मंडन को आज मधुर ला रजनी गंधा का परागः 
यूथी को मीलित कलियों से 
अलि दे मेरी कबरी सेबार ! 
इस प्रकार वेदना के समान आनंद की भावना भी महादेवी के काव्य 
में परिव्याप्त है। सुख और दुःख दोनों के श्रस्तित्व को उन्होंने स्वीकार किया 
है | यह दूसरी बात दे कि दाशनिक दृष्टि से वे सुख को इतना महत्व नहीं 
देतीं जितना दुःख को। सभी बातों पर विचार करते हुए यह भी स्पष्ट हे 
कि महादेवी के काव्य में जहाँ दुःख एक बाद” के रूप में प्रतिष्ठित है, वहाँ 


अ।ननद को भावना श्डरे 


सुख एक भावना के रूप में ही ।”लेकिन यह महादेवी का अपना व्यक्तिगत 
दृष्टिकोण है। उनके काव्य-जीवन की परिस्थितियाँ ऐसी रही हैं कि विवश 
होकर उन्हें दुःख के भीतर से जाना पड़ा है; पर लक्ष्य इस यात्रा का भो 
आनंद ही है | इस लक्ष्य को यदि हम परम शांति कहें तो वह भी आनंद की 
ही एक दशा है। अ्रतः महादेवी के दुःखवादी दशन को व्यापकता देने की 
आवश्यकता नहीं है। सामान्य दृष्टि से वह एक विचारधारा ही है, जिसे 
व्यापक धरातल पर स्वीकार नहीं किया जा सकता | «जीवन का मूल आनंद 
ही है | उसी से सृष्टि की रचना हुई हे, उसो में सृष्टि विकसित हो रही है । 
ऐसी दशा में दुःखबादी दशन का प्रचारक कोई क्यों न द्वो--चाहे महादेवी 
ओर चाहे गौतम बुद्ध--उसे प्रचार की वस्तु नहों बनाया जा सकता। जीवन 
का मूल स्वर है आरनंद....आनंद....आनंद । 


माधुय भाव 


काव्य में प्रिया-प्रियतम के सम्बन्ध को माधुय भाव कहते हैं। भगवान को 
साधकों ने अ्रनेक रूपों में देखा है। कहीं पिता के, कहीं माता के, कहीं स्वामी 
के, कहीं सखा के, कहीं बप्रियतमा के और कहीं प्रियतम के सम्बन्ध से प्राणी ने 
उन्हें पुकारा है | इन सम्बन्धों में किसी के साथ श्रेष्ठ, किसी के श्रेष्ठतर और 
किसी के श्रेष्ठतम हम नहीं जोड़ सकते। भगवान भाव के भूखे हें, वे उसकी 
संशा को ओर ध्यान नहीं देते | फिर भी यह कहने की इच्छा होती है कि उन्हें 
प्रियतम कहने में श्रात्मा को जो अनिवचनीय आनन्द प्राप्त होता है वह और 
कुछ कहने में नहीं। अन्य सम्बोधनों में कुछ सर्यांदा का ध्यान रखना पड़ता 
है | वहाँ आत्मा पूर्णरूप से अपने को उड़ेल नहीं पाती । 


प्रेम में गोपियों के प्रेम को आदश माना गया है। यह बात जब भागवत्‌ 
के एक कथा-वाचक से मैंने पहिले-पहल सुनी तो समझ में न आई । मैं प्रायः 
सोचा करता था कि पति-पत्नी के प्रेम में जो माधुय और निश्चितता है उससे 
प्रमी-प्रमिका के प्रेम में कहाँ भ्रेष्ठता है ? एक दिन मथुरा के एक छोटे से घर 
में बैठा हुआ था । एक रेकड बजा | भाषा साधारण थी। गायक्रों के स्वर में 
विशेष लोच न था, पर उसे बार-बार सुनने पर भी तृप्ति न हुई। कृष्ण की 
पटरानियाँ इस बात पर बहुत असंतुष्ट थीं कि उनके हर प्रकार की असाधारण 
सेवा करने पर भी कृष्ण बार-बार राधा का नाम लेने लगते हैं। एक बार 
नारद आए तो उनसे भी यही शिकायत हुईं | ठीक उसी समय ऐसा हुआ कि 
कृष्ण के उदर में भयंकर शूल उठा जिसका शमन किसी उपचार से न हो 
सका | रानियों के प्राण ओटों पर आ गए । कृष्ण बोले---““नारद, कोई स्त्री 
यदि अपने पैर का श्रगूठा धोकर मुझे पिला दे तो पीड़ा का शमन संभवतः 
हो जाय ।” नारद ने रुक्मिणी, सत्यमामा आदि की ओर देखा | सभी बोलीं, 
“नारद, बड़े अ्रसमंजत की बात है। कोई अन्य उपाय करो। यह अधम हमसे 
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न होगा। ठुम हमें नरक का भागी बनाना चाहते हो ।” कृष्ण कराहते हुए. 
कहने लगे, “नारद, मेरा मुँह तो बात करने का नहीं है, पर प्राण कंठ में आ 
र हेहें | एक बार राधा के पास तो और हो आओ्रो । शायद........।”” नारद 
ब्रंज में आकर राधा से मिले ओर घबराकर सारा सन्देश कहा। राधा ने शअ्रंगूठे 
का जल देते हुए कहा, “नारद ? उस छुलिया के सम्बन्ध में बहुत सी बातें 
कहने की साध बहुत दिन से थी, पर तुम शीघ्रता करो, कुसमय है। कहना, 
राधा, कृष्ण के लिए एक नरक तो क्या करोड़ों नरकों की भयंकर यातनाओं 
से नहीं घबराती और प्रेम के लिए वह अधम भी कर सकती है |” उस सांध्य- 
काल में अहीर की उस बालिका के सामने मर्यादा की गरिमा कुछु फीकी और 
हल्की लगी प्रेम में आत्मा को राधा ही बनने की क्‍या आवश्यकता है, 
यह उस समय समझ में आया । महादेवी जी ने अत्यन्त विहलता की श्रवस्था 
में एक स्थान पर कहा भी है-- 
आकुलता ही आज 
हो गई(तन्मय राधा 
महादेवी जी माधुय भाव की उपासिका हैं । उन्होंने ब्रह्म को प्रियतम के 
रूप में देखा है। सच पूछा जाय तो यह सम्बन्ध उनके सम्बन्ध में इसलिए 
ओर भी स्वाभाविक लगता है कि उनका मन भी नारी का मन है। पुरुष को 
भी नारी का मन मिल सकता है जैसे 'वीणा' और 'पल्‍्लव' के पन्‍्त को | 
पर नारी का सा मन मिलना और नारी का ही मन होना दो बातें हैं। पन्‍्त 
जी ने उस आवरण को आज उतार कर फेंक दिया। आत्मा में लिंग-मेद न 
होते हुए भी उसके निवास-स्थान शरीर का कुछ ऐसा प्रभाव है कि काव्य में 
पुरुष का स्त्री बनना कुछ वैसा ही विचित्र लगता है जैसे थियेटर में लड़कों का 
-पात्र होना । पन्‍त जी ने 'पल्लव' में मौन निमंत्रण कविता की पंक्ति 'शूज्य 
शय्या में श्रमित अपार जुड़ाती जब में आाकुल प्राण” के स्थान पर 'पल्लविनीः 
में 'जुड़ाता जब में आकुल प्राण” कर दिया | इसी प्रकार “नहीं कह सकती'* 
स्थान पर “नहीं कह सकता” बोलने लगे | अपने पौरुष का ज्ञान उन्हें देर से 
हुआ, पर हुआ । पहिले कबीर श्रादि से जैसे हमें मीरा का अपने उपास्य को 
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प्रियतम कहना प्रिय लगता है, उसी प्रकार आधुनिक कर्वियों के प्रियतमा बनने 
से कवयित्री महादेवी का प्रियतमा बनना हमें अधिक संगत प्रतीत होता है। 

अपने प्रेमपात्र के लिए महादेवी जी का सामान्य और प्रिय सम्बोधन तो 
“प्रियः ही है, पर ओर भी बहुत से नामों से वे उन्हें पुकारती हैं । कमी वे 
उनके रूप का ध्यान कर 'सुन्दर' अथवा “चिर सुन्दर! कहती हैं, कभी उनके 
खिंचाव और उलभन में डालने का ध्यान कर उन्हें “निठुर' निमम' “निमोंही? 
बतलाती हैं। हृदय में आह्वान करते समय अतिथि! या 'पाहुन! कहती हैं । 
“'करुणामय' अथवा 'करुणेश' शब्द का दो भावों में प्रयोग करती हैं । कहीं 
करुणा दिखाने के समय शब्द का वाच्याथ लेकर और कहीं करुणाहीनता 
को प्रत्यक्ष करने के लिये व्यंग्य से इस शब्द का प्रयोग हुआ है । इसी प्रकार 
अत्यधिक आदरसूचक 'दिव' शब्द का जहाँ उन्होंने प्रयोग किया है, वहाँ उन्हें 
तटस्थ देख “अ्रभिमानी' भी कहा है। वे', तुम” और “तू” सबनामों का प्रयोग 
भी भिन्न-भिन्न दृष्टिकोणों से उनके लिए हुआ है। जब दूसरों को उनका 
'परिचय देना होता है तो वे” कहती हैं ओर जब उनसे बातचीत करने के ढंग 
से बोलती हैं तो 'तुम' कहती हैं | यह बिल्कुल घरेलू ढदज्ञ है। जब किसी 
बाहर के श्रादमी को परिचय देना होता है, तो हमारी प्रियाएँ कहती हैं, “वे 
कहीं बाहर गए हैं ।! जब अकेले में बातचीत करती हैँ तो पूछती हैं, “तुम 
अब तक कहाँ रहे जी ?” तू, 'तेरा' शब्दों का प्रयोग भी उनकी रचनाश्रों 
में है। ये तू” और तिरा' प्रत्येक स्थान पर तिरस्कारबाचक नहीं हैं | तेरा या 
तेरी से सम्बन्धित वस्तु जहाँ तिरस्कार का विषय है, वहाँ इस शब्द का प्रयोग 
इस अथ में है जैसे-- ऐसा तेरा लोक, वेदना नहीं, नहीं जिसमें अवसाद'या क्या 
अमरों का लोक मिलेगा तेरी करुणा का उपहार ?” कहीं-कहीं महाकरुणामय, 
महासुष्मामय, महामहिमामय जानकर “तू” या तेरे! कह दिया है, वहाँ किसी 
प्रकार के प्रेम-सम्बन्ध की विशृष्ति नहीं हे, केवल उनकी शक्ति और वेभव 
की स्वीकृति है। पर कहीं-कहीं एक ही रचना में 'तुम' कहने के उपरान्त 
प्रेमाचिक्य के कारण--णेसी दशा में जब संज्ञा-ज्ञान कम रहता है--'तेरा! 
आर “तेरी' शब्द श्रनगायास निकल गये हैं जैसे-- ; 
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तुम मुझ में प्रिय फिर परिचय क्या। ' 

“7” तेरा अधर विचुम्बित प्याला, 

तेरी ही स्मितिमिश्रित हाला, 

तेरा ही मानस मधुशाला, 

फिर पूछू क्‍यों मेरे साकी 

देते हो मधुमय विषमय क्‍या | 
इस प्रेम व्यापार में सापत्न्य-ईरष्या-जनित कलह को स्थान नहीं है। कृष्ण 
का स्थूल शरीर नहीं हे जिस पर अधिकार जमाने के लिए आपस में झगड़ा 
हो । किसके घर रहे, किससे हँसे बोले, किसको मनुहारे की श्रोर किसके कलेजे 
में आग लगाई, एसी बुरी बातों का यहाँ प्रसज्ञ ही नहीं उठता । यहाँ प्रेमपात्र 
का ऐसा स्वरूप है जिसकी सभी प्रेमिकाएँ आपस में सपत्नियाँ नहीं कहलातीं, 
जहाँ अगशित प्रेमिकाएँ होने पर भी प्रेम के बय्बारे के लिए वू-तू मैं-मैं नहीं 
होती । इससे प्रेम-व्यापार की विवधता, नूतनता, जटिलता और रंगीनी तो 
मिट गई, पर साथ ही प्रेम-पात्र का इधर-उधर खिंचा फिरना, श्रपने दोषों, 
कुटिलताओ्रों और अपराधों पर शक्लित होना भी लुप्त हो गया । वेसे हमें तो 
गंभीर प्रेम-व्यापार से गोपियों की सी कुछ छेड़-छाड़ की प्रेमलीला अधिक 
आकर्षक लगती है। महादेवी जी के प्रेम में कोई विकट बाधा न होने से 
किसी विकट उत्साह के, जो प्रेम का प्राण है, दशन नहीं होते । सारा उत्साह 
केवल इसी बात में समाहित हो गया है कि उनका मिलन-पथ असीम है । 
उनकी कोई प्रतिद्वन्द्रिनी न होने से उनकी_रचनाश्रों में विनोद का भी एक 
प्रकार से एकदम अभाव है। बिना विनोद के प्रेम बहुत फीका लगता है। 
नीहारः में एक बार प्रेमपात्र को प्रकृति से छेड़-छाड़ करते देखा था और उस 
“छुलना' पर थोड़ी चौंको भी थीं, पर आगे चलकर प्रकृति को उन्होंने बगल 
में ले लिया । अपनी ओर से भी वे किठो प्रकार का हास-परिहास नहीं करतीं । 
कोई मीठी चुटकी नहीं लेतीं। इतनी गम्भीर-हृदया वे क्‍यों हैं ! क्या इस 


गम्भीरता को वे कुछ कम नहीं कर सकतों ! 
यह प्रेम एक-पक्षीय अधिक दे । इधर से जिस प्रेम और जिस पीड़ा का 
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प्रदशन हुआ है उस ओर से नहीं | उधर कोई तीव्र हलचल, तीखी व्याकुलता 
और गहरी उत्कण्ठा का अश्रभाव है | एक रो रहा है, एक सो रहा दे | विवश 
होकर कहना ही पड़ा--- 


तुम्हारी बीन ही में बज रहे हैं बंसुरे सब तार | 
मेरी साँस में आरोह, 
उर अ्रवरोह का संचार, 
प्राणों में रही घिर घूमती चिर मृच्छुना सुकुमार ! 
चितवन ज्वलित दीपक गान, 
हग में सजल मेघ-मलार, 
शअ्रमिनव मधुर उज्ज्वल स्वप्त शतशत राग के शज्जञार ! 
सम हर निमिष, प्रतिपग ताल, 
जीवन अमर स्वर विस्तार, 
मिटती लहरियों ने रच दिए. कितने अमिट संसार | 
तुम अपनी मिला लो बीन, 
भर लो उंँगलियो मे प्यार, 
घुल कर करुण लय में तरल विद्युत्‌ को बहे भंकार। 
इस प्रेम-लीला के कई सोपान हैं जिन्हें हम दशन, विभूति और सौंदय- 
वर्णन, विरह तथा मिलन कह सकते हैं | दशन से म॒ुग्धता और कसक का 
वर्णान नीहार' के प्रारम्म में ही मिलता है । इसके पश्चात्‌ के पल दीघ विरह 
के पल हैं; पर बीच-बीच में प्रकृति में उनकी भॉोंकी मिलती है और ऐसा 
झ्राभास भी मिलता रहता है कि कोई स्पष्ट न पुकार कर बुलाता रहता, 
विशेष आ्राकार में न श्राकर आँखों में चकाचोंध भरता रहता और पकड़ में 
न शआ्राकर भी गुदगुदाता रहता है । विरह में श्रान्तरिक पीड़ा और उस पीड़ा 
के बाह्य लक्षणों के बहुत मार्मिक ओर स्पष्ट वर्णन 'यामा' में मिलते हैं । 
सुधिमात्र से शरीर की गति कुछ-से-कुछ हो जाती है। कंपन, रोमांच और 
झश्रु सात्विकों ने बहुत कुछ छिपाने पर भी सारा भेद खोल दिया-- 
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(श्र) पुलक-पुलक उर, सिदर-सिहर तन 
अ्राज नयन आते क्‍यों भर-भर ?१--नीरजा 
(आ।) मंजरित नवल म्दु देह डाल, 


बिल-खिल उठता नव पुलकजाल, 
मघुकन-सा छुलका नयन नीर । 
घुल-घधुल जाता यह हिम दुराव, 
गा-गा उठते चिर मृक भाव, 
अल सिहर-सिहर उठता शरीर |--रश्मि 
सोंदय का श्टगार से बहुत गहरा संबंध है। यंह ठीक है कि दिखाना 
वस्त्रों का नहीं होता। प्रेम करने वाला कपड़ों को महत्ता नहीं देता श्रौर 
बच्चा भूषण से असुन्दर को सुन्दर नहों बनाया जा सकता | पर »श गार से सुन्दर 
सुन्दरतर हो जाता है ओर प्रेमी भी उठ दशा में अधिक आकर्षण का अनु- 
भव करता है। रावण को मृत्यु के उपरांत सीताजी 'कृस तनु सीस जटा इक 
बेनी' की दशा में ही जा सकती थीं; पर उन्हे भी “बहु प्रकार भूषण पहिराये” गए। 
साकेत में लक्ष्मण के लोटने पर उमिला के ना-ना करते रहने|पर भी सखी ने उसे 
सुसज्जित कर ही दिया है। मिलन की तत्यरता में श्ट गार न करना श्रमंगल 
का ही सूचक नहीं है, दरिद्रता ओर उत्साह-हीनता, श्रसभ्यता और फूहड़पन 
का भी परिचायक है। प्रकृति को तो देखो समागम की उत्कंठा में उसने 
अपने ग्रापको और अपने घर को केसा सुसज्जित किया है ! स्थान लिपा-पुता, 
दीपक जले हुए, संगीत का आ्रायोजन ओर स्वयं भीतर बाहर से प्रसन्न; पर 
कैसी शर्मीली बन गई है ! 
हिम-स्नात कलियों पर जलाए, 
जुगनुश्नों ने दीपसनोे; 
ले मधु-पराग समीर ने 
बन-पथ दिए हैं लीप से; 
गाती कमल के कक्ष में 
मधु गीत मतवाली अलिन ! 
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महादेवी का मन भी आज कुछ और प्रकार का हो उठा है, पर शज्ार 
के लिए. वे जिन वस्तुश्रों को चुनती हैं उनकी आप कल्पना भी नहीं कर सकते । 
माधुय-भाव की उपासिका में इतना संयम ! 
श्रद्धार कर ले री सजनि-- 
तू स्वप्न-सुमनों से सजा तन 
विरर का उपहार ले; 
अगणशित युगों को प्यास का 
अब नयन अंजन सार ले? 
अलि ! मिलन-गीत बने|मनोरम 
नपुरों की मदिर ध्वनि ! 
जहाँ श्रज्ञार लौकिक वस्त्राभूषणों से सम्बन्ध रखता है, वहाँ भी पूरी 
सात्विकता एवं विलक्षण सुरुचि का महादेवी जी ने परिचय दिया है। जगत- 
तपोबन में पली इस आध्यात्मिक शकंतला के शरीर को सुसज्जित करने वाली 
आवश्यक वस्तुओं की पूर्ति प्रकृति के उपादानों से होती है-- 


जाने किस जीवन की सुधि ले 
लहददराती आती मधु-बयार । 
रज्चित कर दे यह शिथिल चरण ले नव-अ्रशोक का श्ररुणराग | 
मेरे मरडन को आज मधुर ला रजनीगन्धा का पराग। 
यूथी की मीलित कलियों से 
अलि दे मेरी कबरी सँवार। 
पाटल के सुरभित रज्ञों से रज्भ दे हिम-सा उज्ज्वल दुकूल 
गुथ दे रशना में अलि-गुश्चन से पूरित ऋरते वकुल फूल । 
रजनी से अंजन माँग सजनि 
दे मेरे अलसित नयन सार । 
रूढ़ि का पालन करने के लिए, वैसे पत्र-लेखन की चर्चा भी महादेवी जी 
के गीतों में एकाघ स्थल .प्रर है| प्रणय-पथ में एक दूसरे से दूर होने पर भी 
हम जो पत्रों के द्वारा एक दूसरे के पास रहते हैं, उसमें एक विचित्र ही प्रकार 
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का कसक भरा माधुय रहता है। निरन्तर निकट रहने पर भी जो बातें हमारे 
प्राणों की गुहा में ही विलीन रहती हैं, अ्धरों तक नहीं आ पातीं, वे पत्रों में 
सहज स्वीकारोक्तियाँ बन कर उभर पड़ती हैं । तब हम कितने पुलकित होते 
हैं, कितने विकल ! परन्तु रहस्यवाद केक्षेत्र में पत्रों का वह मूल्य नहीं रह 
जाता जो सामान्य प्रेम-माग की निधि है। कारण यह है कि वहाँ प्रियतम को 
कल्पना बहुत कुछ अपने अंतर में होती है | अतः दूरी की साथंकता के छिनते 
ही पत्रों की सारी सम्मोहन-शक्ति क्षीण हो जाती है। कबीर ओर मीरा की 
भाँति महादेवी जी को भी इसी से संतोष का वही पुराना स्वर दुहराना पड़ा है--- 
अलि कहाँ संदेश भेज 
में किसे संदेश मेजू ! 
नयन पथ से स्वप्न में मिल, 
प्यास में घुल, साथ में खिल, 
प्रिय मुझी में खो गया अरब दूत को किस देश मेजूँ ! 
इसी भाव का यह लोक-प्रचलित दोहा देखिये--- 
पीतम पाती जब लिखे, जब कोई होय विदेश | . 
तन में, मन में, नेन में, उनको कहाँ संदेश । ' 

फिर भी यह निश्चित है कि अपने हृदय में उनके रहने की बात प्रेमी आवेश 
में ही कहता है | वियोग काल में हमारी समस्त बिखरी भावनाएँ एकत्र होकर 
ऐसी केन्द्रित हो जाती हैं, स्मृति इतनी श्रधिक तीत्र हो जाती है कि प्रेमास्पद 
छायारूप में हमारे चारों ओर निरंतर घूमता और अंतर में बराबर घुमड़ता 
प्रतोत होता है । अ्रतः वह दूर कहाँ ! पर इस मानसिक सामीपष्य को प्राप्ति को 
संशा तो नहीं दी जा सकती | प्राप्ति की ज्योत्स्ना की कलक तो वियोग के 
अग्रि-पथ को पार करने पर ही मिलती हे। इसी से वियोग की शुतशत ज्वाल- 
मालाओं में भी विरही एक मधुर श्राशा को लेकर जीवित रहता है। महादेवी 
जैसी गम्मीर-शीला प्रणयिनी भी लाख बार उन्हें अपने, अंतर में श्रनुभव करते 
रहने पर इस विकल प्रश्न ओर विहल आकांक्षा को पूछने-प्रकट करने से नहीं 
बच सकी -- 
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अब कहो सन्देश है क्‍या ! 
आर ज्वाल विशेष है क्‍या! 
श्रम्िपथ के पार चंदन चाँदनी का देश है क्‍या! 
एक इंगित के लिए 
शतबार प्राण मचल चुका है | 


प्रणयानुभूति 
जैसे अतल सागर के हृदय से उठने वाली लहरों, सीमाहीन श्रवकाश के 
अन्तर से बहने वाली हिलोरों, सूथ के नयन-कोर से बरसने वाली किरणों और 
सुधानिधि के आनन से भरनेवाली रजत-रेखाओं की कोई सीमा नहीं, उसी 
प्रकार मन के केन्द्र-विन्दु से उगने वाली भावनाश्रों की कोई मिति भी | 
विश्लेषण, अनुमान ओर अनुभव से इतना सिद्ध है कि इन चेतना-रश्मियों की 
उद्गमबृत्ति किसी-न किसी रूप में आनन्दमंयी है।यह “आनन्द” प्राणी के 
मानस में स्नेह-रस बनकर संख्यातीत लहर-बुदबुद-श्रावर्तों में परिवर्तित हो 
जाता है | मानव का मन ही नहीं, वाह्म-सष्टि भी यही बात दुह्राती है। कहीं 
उषा मुस्कराती, शतदल खिलते और मधुप मकरंद पान करते हें; कहीं खग 
कूजते, पंख आकाश-पथ मापते और फिर दिनान्त में चारा लेकर नीड़ों की 
श्रोर लोट आते हैं; कहीं संध्या घिरती, ज्योत्स्ना फूटती ओर कुमुदिनी खिल 
पड़ती है; कहीं मेघ घिरते, गजन होता और मयूर दृत्य करते हैं; कहीं गिरिवर 
पिघलते, नदियाँ उमड़तीं और समुद्र का हृदय भरता है; कहीं नयन मिलते, 
अगकषघषण बढ़ता और प्रतीक्षा होती है; कहीं दीनता बरसती, बरौनियाँ भीगतीं 
आर सेवा-पथ स्वीकार करना पड़ता है; कहीं स्वतंत्रता छिनती, देशानुराग 
जन्म लेता और प्राणों की आइुतियाँ दी जाती हें । द्वंप, क्रोध यहाँ तक कि 
हत्या तक के जो बहुत से उदाहरण सुनाई पड़ते हैं उनके मूल में भी प्रायः 
प्रेम रहता है । 
< प्रेम जीवन की सबसे व्यापक बृत्ति है| प्रकृति और प्राणीमात्र से ऊँचा 
उठकर यही प्रेम जब इनके सृष्ठा की श्रोर मुड़ जाता है तब वही लौकिक से 
अलौकिक होकर एक अनिवचनीय आनंद की अनुभूति जगाता है । महादेवी 
जी की प्रणयानुभूति अलौकिक है->अ्रथांत्‌ प्रेम का वह मधुर संबंध जो प्रेमी 
और प्रेमिका के मध्य चलता है, उनको आत्मा ने केवल उस परम पुरुष से 
स्थापित किया है। इसके अतिरिक्त मन की वह ममता जो माता के द्वृदय को 
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विभूति है, वह श्रनुराग जो बहिन के अन्तर में भाई के प्रति लहराता है, वह 
करुणा जो किसी भी दीन पर श्रनायास अपने अंचल की शीतल छाया डालती 
है, वह मुग्धघता जो प्राकृतिक दृश्यों में लीनता का कारण बनती है, अन्यत्र 
प्रदर्शित हुई है | कविताओं में तो वे एक प्रणयिनी के रूप में ही दिखाई देती 
हैं; पर वे मा के रूप में, बहिन के रूप में, स्वामिनी और प्रकृति-प्रेमिका के रूप 
में भी श्रन्यतम हैं--यह उनके संस्मरणों के संकलनों अर्थात्‌ अतीत के चल- 
चित्र' और स्मृति की रेखाएँ? से जाना जा सकता है। “चलचित्रों' की चर्चा 
हम पहिले कर चुके हैं | श्रब स्मृति की रेखाश्रों' की आत्मा में कोँ किये-- 

१--भक्तिन और मेरे बीच में सेवक-स्वामी का सम्बन्ध हे यह कहना 
कठिन है, क्योंकि ऐसा कोई स्वामी नहीं हो सकता जो इच्छा होने पर भी 
सेवक को अपनी सेवा से हटा न सके और ऐसा कोई सेवक भी नहीं सुना 
गया जो स्वामी से चले जाने का आदेश पाकर अवज्ञा से हँस दे | 

२----एक युग से अधिक समय की श्रवधि में मेरे पास एक ही परिचा- 
रक, एक ही ग्वाला, एक ही धोबी और एक ही ताँगेवाला रहा है। परि- 
वतन का कारण मृत्यु के अतिरिक्त और कुछ हो सकता है, इसे न वे जानते 
हैं न में। 

३--तब से मुन्नू की माई 'हम तो आज नेहरे जाब' कहकर प्रायः यहाँ 
चली आती है। मेरा घर उसका एकमात्र नेहर है यह सोचकर मन व्यथित 
होने लगता हे । 

४--मन में सोचा श्रच्छा भाई मिला है। बचपन में मुझे लोग चीनी 
कहकर चिढ़ाया करते थे। सन्देह होने लगा उस चिढ़ाने में कोई तत्त्व भी 
रहा होगा । मेरे पास रुपया रहना ही कठिन है, अधिक रुपये की चर्चा ही 
क्या ! पर कुछ अपने पास खोज दूँढ़कर ओर कुछ दूसरों से उधार लेकर मैंने 
चीनी के जाने का प्रबन्ध किया | वह जन्म का दुखियारा, मातृ-पितृहीन और 
बहिन से बिछुड़ा हुआ चीनी भाई अपने समस्त स्नेह के एकमात्र आधार 
चीन में पहुँचने का आत्म-तोष पा गया है, इसका कोई प्रमाण नहीं--पर मेरा 
मन यही कहता है । 
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५४--गर्मियों में जहाँ-तहाँ फेंकी हुईं आम की ग़ुठली जब वर्षा में जम 
उगती है तब उसके पास मुझसे अधिक सतक माली दूसरा नहीं रहता | घर 
के किसी कोने में चिड़िया जब घोंसला बना लेती है तब उसे मुझसे अधिक 
सजग प्रहरी दूसरा नहीं मिल सकता | जिसका दूध लग जाने से आँख फूट 
जाती है वह थूहर भी मेरे सबज्ल लगाए आम के पाश्ब में गब॑ से सिर उठाए 
खड़ा रहता है | ध॑ंसकर न निकलने वाले काँटों से जड़ा हुआ मटकटैया सुनहरे 
रेशम के लच्छों में ढके और उजले कोमल मोतियों से जड़े मक्का के भुद्रे के 
निकट साधिकार आसन जमा लेता है । 

इस प्रकार एक ओर आध्यात्मिक अ्रन्वेषण और अलो किक प्रणय-लीनता 
में अपनी सत्ता को अभी तक साभिमान बनाये रखने पर भी महादेवी जी ने 
दूसरी ओर प्रकृति की त॒च्छ-से-तुच्छ वस्तु ओर समाज में छोटे” की संज्ञा 
पाने वाले अनाहत व्यक्तियों के सुख-दुःख में अहर्निश जीवंत भाग लेकर अपने 
को भुला दिया है। वे केवल उन व्यक्तियों में से नहीं हैं जो कल्पना से भार- 
तीय हाहाकार को चित्रित कर क्रान्ति या प्रगति के अग्रदूत कहलाते हैं; वरन्‌_ 
उन सच्ची आत्माओरों में से हैं जो शीत-घाम-बर्षा में अपने पैरों से घूमकर भोप- 
ड़ियों ओर परित्यक्त पर्थों पर श्रपनी आँखों से देखकर अ्रनिवाय होने पर भी 
अपने स्वास्थ्य की चिता न करते हुए, अपने ही हाथों से वास्तविक दीनों और 
व्यथितों की सेवा करती फिरती हैं | एक दाशनिक की आत्मा में करुणा की 
ऐसी सजलता भरकर विधि ने जिस अपूब भारतीय महिला की सृष्टि की है 
उसके समान केवल वहीं प्रतीत होती हैं । इतना जानते हुए भी जो उन्हें 
हृदय से पलायनवादिनी कहते हें वे कितने प्रगल्म हैं। पलायन के संस्कार 
उनमें हैं ही नहीं | पर यदि कोई यह सोचता हो कि काव्य-सूृष्टि भी कवि को 
उसी विषय पर करनी होगी जिसे वह या उसका दल चुनकर दे तब्र उससे 
बड़ा श्रश् ओर कोई नहीं है । 

गीतों का कथा-भाग 

महादेवी जी के गीतों के मूल में एक क्षीय-सी कथा-धारा बहती हे । ये 

कविताएँ उन मुक्तकों से भिन्न कोटि की हैं जिनमें एक छुन्द या रचना का 
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दूसरे छुन्द या रचना से कोई सम्बन्ध नहीं होता जैसे बिहारी के दोहे या उदू 
की ग़ज़ल | जहाँ रुचि अथवा ध्थिति से शासित होने पर कवि कभी प्रेम, कभी 
प्रकृति, कभी समाज-सुधार और कभी देश-भक्ति पर लिखता है, वहाँ उसकी 
कोई भी रचना निरपेक्ष होती है। आधुनिक हिन्दी कवियों के बहुत से गीत- 
सकलन इसी कोटि के हें । पर प्रसाद! की “आस” पुस्तिका एक भिन्न ही प्रकार 
की वस्तु है | उसके छुन्दों के तरल-मोती एक विशिष्ट प्रेमिका की निष्ठुरता 
का अभिषेक करते हैं | महादेवी जी का प्रत्येक गीत वैसे अ्रपने में पूण है, पर 
वह एक विस्तृत भाव-माला का पुष्प है; अ्रतः उसे सापेक्ष दृष्टि से देखना ही 
अधिक संगत होगा । उनकी रचनाओं को समझने के लिए. कम-से-कम दो 
बातों का ध्यान रखना चाहिए. पहिली बात तो यह कि उनके गीत उज्ज्वल 
प्रेम के गीत हैं, श्रतः उनका उच्चारण करने के पूर्व 'क्रायड' को द्वदय से 
निकाल देना चाहिए, | दूसरी बात यह है कि ये गीत एक दूसरे से सम्बन्धित 
हैं । 'नीहार' में श्राकषंण और पीड़ा की श्रनुभूति, 'रश्मि' में दाशनिक सिद्धान्तों, 
“'नीरजा' में विरह-व्यथा, “सांध्यगीत' में आत्म-तोष ओर “दीप-शिखा' में 
साधना की गति का प्रतिपादन है 9 अ्रतः जैसा अ्रभी कहा है किसी भी गीत 
को बीच से उखाड़ कर पढ़ने की अपेक्षा उनके सभी गीतों को एक बार पढ़ 
कर उनकी कल्पना-भूमि ओर प्रणय-धारा को एक बार हृदयंगम कर लेना 
चाहिए । अ्रच्छा होता वे अपने गीतों के शीषक दे देतीं। इससे उनके पाठकों 
को सुविधा हो जाती । पर किसी भी कारण से यह काय यदि उन्हें रुचिकर 
प्रतीत नहीं हुआ, तब उनके दाशनिक विश्वास और अ्रनुभूति सम्बन्धी कुछ 
बातों को स्मरण रखना चाहिए । 

काल-सीमा-हीन श्रवकाश में कोई श्रनादि अनन्त सो रहा ( निष्क्रिय ) 
था। एकाकीपन के भार से अकुलाकर उसने अ्रपनी कल्पना से रंगीन ( सत्‌, 
रज, तम-मिश्रित ) स्वप्नों (जगत की विभिन्न वस्तुओं ) की सृष्टि की, जिनका 
उद्भव, विकास और लय समुद्र में लहरों के समान उसी में होता रहता है। 
लहरें समुद्र होते हुए भी जैसे एक विशेष आकार में बँधने से श्रपने को समुद्र 
से भिन्न और वियुक्त समझें ओर किसी की आकुल खोज में सिहरती रहें, उसीः 
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प्रकार व्यापक चेतना जब नाम! रूप! में बंध गई, तब अपने को स-सीम सम- 
भने लगी श्रोर असीम के अन्वेषण के लिए विहल हो उठी | 

“भें वहीं हूँ यह ज्ञान होने पर भी में उसमें घुलूँ न, थोड़ी दूर बनी रहूँ, 
यह अ्रभीष्ट हुआ, क्योंकि मोक्ष, नि्वांण या लीन होने पर अपना अस्तित्व ही 
मिट जायगा और तब वेदना की मधुरता की उस अनुभूति का जो केवल एका- 
कार न होने की स्थिति में ही संभव है, भान केसे होगा १ इसी से युग-युग की 
वियुक्त आत्मा की व्यथा को व्यक्त करने को आकुलता और उसकी अभिव्यक्ति की 
अनिवचनीय मधुरता के बीच ही महादेवी का मन अभी तक भ्रमण करता 
रहा है। इतनी सी कहानी कल्पनाओं के शत-शत रंगीन रूप धारण कर “ामा” 
ओर “दीप-शिखा' में दुह्राई गई है। 

संयम 

प्रेम पर लेखनी चलाने वाले प्रायः सभी कवियों में कह्दीं-न-कहीं असंयम 
आ गया है। इस सम्बन्ध में संस्क्ृत, फारसी, अंग्रेजी, बंगला, उदू, हिन्दी 
सभी भाषाओं की एक सी दशा है। उदाहरण देकर उत्तेजना उत्पन्न करना 
मुझे अभीष्ट नहीं, नहीं तो प्रत्येक मापा के श्रेष्ठतम कवियों में यह दुबलता 
दिखाई जा सकती है। मनुष्य अन्त में मनुष्य ही हे, यही कहकर सनन्‍्तोष 
करना पड़ता है । हिन्दी में महात्मा तुलसीदास ही एक एसे कवि निकले जो 
प्रेम-प्रसज्ञों का निर्वाह संयम के साथ कर गए, प्रत्येक मनोविकार अ्रपने मूल 
रुप में श्रत्यन्त आवेशपूण होता है, यह सत्य है; पर ऐसी नग्नता और आवेश 
की महत्ता मनोवेज्ञानिक के लिए हो तो हो, कवि के लिए नहीं है। कवि को 
अपनी बात संयम के साथ कहनी चाहिए | क्रोध में मनुष्य जिस समय जिह्ा 
पर से अपना शासन उठा लेता है, उस समय वह अपने को कितना ही बड़ा 
वाग्वीर समझता हो, पर सुनने वाले उसे अशिष्ट और असभ्य ही कहते हें । 
यही क्रोध जब संयम के साथ व्यक्त होता है, तब उपयुक्त ही नहीं अधिक 
शोभन भी प्रतीत होता है। यही दशा प्रत्येक मनोविकार की है। हिन्दी के 
आधुनिक कवियों ने यद्यपि रीतिकाल की श्वज्ञार-प्रिता श्रोर अश्लीलता की 
प्रतिक्रिया में अपनी रचनाश्रों की सृष्टि की थी, पर उनमें मी मैथिली- 
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शरण गुप्त जेसे एकाघ कवि छोड़ वासना की अभिव्यक्ति की कमी नहीं रही । 
इधर जब से प्रगतिवाद ने जोर पकड़ा है तब से यथाथवाद के नाम पर पूरी 
नग्नता ओर अश्लीलता कविता में प्रवेश कर गई है । ऐसी परिस्थितियों में 
जीवित रहकर ओर केवल प्रेम पर निरंतर लिखने पर भी महादेवी जी ने 
अपने अन्तर को जिस सात्विकता या संयम-वृत्ति का परिचय दिया है, वह 
उनके व्यक्तित्व की महत्ता को परिचायक ही नहीं, काव्य-गरिमा की आधार- 
स्तम्म भी है । 
एक आत्तेप 

पंडित रामचन्द्र शुक्ल, उनके शिष्यों, अनुयायियों और प्रशंसकों; प्रगति- 
वाद के कवियों, समीक्षकों और समथकों तथा ओर भी कई साहित्य-प्रेमियों ने 
अपना यह मत प्रकट किया है किमहादेवी जी अनुभूति के आधार पर नहीं, 
अनुमान के आधार पर लिखती हैं। आध्यात्मिक-चेतना के पक्ष में तक के 
लिए संस्कृत के दाशनिक ग्रंथ और प्रमाण के लिए, प्रागैतिहासिक काल से 
लेकर अब तक ऋषियों और साधु-संतों की जीवनियों खुली पड़ी हैं | पर समाज- 
वादी ऐसी बातों पर ध्यान देने ही क्‍यों लगे ! वहाँ तो 'शास्त्र! के नाम पर 
एक मात्र “अ्रथशासत्र' या फिर कामशाश्र' है। मुझे पूरे आशह्ढछा है कि 
पश्चिम की अविकल धारणाओं के आधार पर यदि समाजवाद ने इस देश में 
अपने पैर जमाए. और उसमें भारतीय परिस्थितिश्रों के अनुकूल परिवतन न 
हुए, तो आगे के कुछ वर्ष घोर नास्तिकवाद के वप हैं । ऐसी दशा में अध्या- 
त्मवाद को रचनाश्रों के विपरीत प्रचार आवश्यक हो उठा है | कवि छोटे-मोटे 
आज्षेपों के प्रति उदासीन ही देखे गए हैं | पर कोई बात जब सीमा का अति- 
क्रमण कर जाती है तब कवि भी कुछ कहने को विवश हो जाता है । उदूं के 
प्रसिद्ध कवि गालिब' की गजलों पर जब यह आ्षेप किया गया कि वे अथहीन 
हैं तब उन्होंने विरक्ति के शब्दों में लिखा थाः-- 

न सताइश की तमन्‍ना न छघिले की परवाह, 
गर नहीं हैं मेरे अशआर में मानी न सही। 
इसी प्रकार महादेवी के काव्य पर जो आक्षिप किए गए, हैं, उनका उत्तर 
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उन्होंने अपने ठढल्ग से काव्य-ग्रंथों की भूमिकाओं में देने का प्रयत्न किया है । 
पर अनुभूति को अयथाथता वाले सन्देह का समावान उन्होंने काव्य के माध्यम 
से ही किया है | पहिले तो लोगों की धारणा पर उन्हें आश्रय होता है :--- 
जाने क्‍यों कहता है कोई, 
में तम की उलभन में खोई ! 
में कण कण में ढाल रही अ्रलि ऑसू के मिस प्यार किसी का ! 
में पलकों में पाल रही हूँ यह सपना सुकुमार किसी का! 
--दीपशिखा 
पर जब इस बात को सुनते-छुनते कान पक उठते हैं, तब प्रति-प्रश्न-पद्धति 
पर उत्तर देती हुई प्रश्न करने वालों से अत्यन्त सहज भाव से अपने अनुभवों 
का कोई अ्रन्य समाधान चाहती हें :-- 
जो न प्रिय पहचान पाती ! 
दौड़ती क्‍यों प्रति शिरा में प्यास विद्यत्‌ सी तरल बन ! 
क्यों श्रचेतन राम पाते चिर व्यथामय सजग जीवन ! 
किस लिए हर सोस तम में 
सजल दोपक-राग गाती ! 
चाँदनी के बादलों से स्वप्न फिर फिर घेरते क्‍यों! 
मदिर सौरभ से सने क्षण दिवस-रात बिखेरते क्‍यों ! 
सजग स्मित क्‍यों चितवनों के 
सुप्त प्रहरी को जगाती ! 
कल्प-युग-व्यापी विरह को एक सिहरन में संभाले, 
शूल्यता भर तरल मोती से मधुर सुधि-दीप वाले, 
क्यों किसी के आगमन के 
शकुन स्पन्दन में मनाती ! 
मेघ-पथ में चिन्ह विद्युत्‌ के गए जो छोड़ प्रिय-पद, 
जो न उनकी चाप का में जानती संदेश उन्मद, 
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किसलिए पावस नयन में 
प्राण में चातक बताती ! 
--दीपशिखा 


ओर इस आत्म-विश्वास, संकल्प की दृढ़ता एवं अटूट घैय को तो देखिए ! 
संसार में कितने साहित्यिक हैं जो अहं को ऐसा स्पृहृणीय बना कर इतनी 
सुन्दर श्रभिव्यक्ति दे सकते हैं ! 


पंथ होने दो अ्रपरिचित प्राण रहने दो अकेला ! 
अन्य होंगे चरण हारे, 
और हैं जो लोठते, दे शूल को संकल्प सारे; 
दुखब्रती . निर्माण-उन्मद, 
यह अमरता नापते पद, 
बाँध देंगे अंक--संखूति 
से तिमिर में स्वश--वेला ! 
दूसरी होगी कहानी, 
शूत्य में जिसके मिटे स्वर, धूलि में खोई निशानी; 
आज जिस पर प्रलय विस्मित, 
में लगाती चल रही नित, 
मोतियों की हाट आरा 
चिनगारियों का एक मेला! 
हास का मधुदूत भेजो, 
रोष की श्र _भंगिमा पतकार को चाहे सहेजों! 
ले मिलेगा उर अचंचल, 
वेदना-जल, स्वप्न-शतदल, 
जान लो वह मिलन-एकाकी 
विरह में है दुकेला! 
पंथ होने दो अपरिचित-- 
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मनोदशाएँ 


प्रेम का विषय जितना रोचक हे, उतना विवादास्पद, उतना ही विषम । 
प्रेम की दशा में स्त्रियाँ केसा अनुभव करती हैं, यह सदा से मनुष्य की उत्सु- 
कता का प्रधान विषय रहा है। नारी जो अनादि काल से मनुष्य के लिए 
पहेली बनी हुई है, उसके मूल में प्रमुख बात यह है कि वह पुरुष की अपेक्षा 
अधिक भावमयी होते हुए भी कहती कम है | फिर जिस प्रकार वह अ्रनुभव 
करती है, उसी प्रकार व्यक्त भी नहीं करतो | कभी-कभी तो बिल्कुल उल्टी 
बात कहती और विपरीत आचरण करती है ।मनुष्य जो बाहरी . व्यवहार को 
प्रमुखता देता है ओर जल्दी ही सब कुछ जानना चाहता है, उसके सम्बन्ध 
में श्रान्त धारणाएँ. बना लेता है। स्त्रियों के हृदय की हलचल का जो अधूरा 
ज्ञान हमें अभी तक प्राप्त हे उसका दूसरा कारण यह है कि उस हृदय 
का विश्लेषक अभी तक अधिकतर पुरुष-हृदय रहा है। नारी-हृदय के प्रेम का 
विश्लेषण ठीक से नारी-हृदय ही कर सकता है। साहित्य के क्षेत्र में रूो- 
लेखिकाश्रों की संख्या अभी तक बहुत ही न्यून रही है, इसी से यह काम अपूर्य 
ही पड़ा है । परिणाम यह होता है कि स्त्रियों के सम्बन्ध में हृदय के बहुत से 
विश्लेषण निजी घारणाओं के विक्ृत परिणाम-मात्र होते हैं।. प्रमाण यह है 
कि इधर कवि ने अपना सारा जीवन देवी-प्र म की अनुभूति में व्यतीत कर 
दिया और उधर फ्रॉयड का अनुयायी अपने ही अनुमान लगाए. चला जा 
रहा है ! 

प्रेम, क्योंकि अनुभूति-साध्य विषय है; अतः उसमें कौन कितना गहरा 
उतर गया है। यह काव्य में उसकी अपनी अंतदशाश्रों और शरीर पर उनकी 
प्रतिक्रियाओं के चित्रण से जाना जा सकता है। आधुनिक हिन्दी कविता में 
व्यक्तिगत सुख-दुख से सम्बन्धित मनोविकारों के विश्लेषण और वर्णन को 
ओर बहुत ध्यान दिया गया है| इस दिशा में श्री जयशह्डर प्रसाद को अ्रत्य- 
विक्र सफलता मिली । मनोविकारों को मूत रूप देने और उनके सूक्म-से-सूच्रम 
सूत्रों तथा गहरे-से-गहरे पटलों को देखने-दिखाने में उन्हें विशेष आनन्द आता 
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था । महादेवी मनोभावों में ड़बने के साथ-ही-साथ उनके कायिक प्रतिवतनों 
की सजीव मूर्तियाँ मी अत्यन्त कोशल से प्रस्तुत करती हैं । 
किशोरावस्था और योवन के संगम के कुछ ऐसे विलक्षण पल होते हैं जो 
प्रत्येक बालिका के शरीर और मन में नवीन परिवतन उत्मन्न करते हैं| उन 
परिवतनों और अनुभूतियों का अर्थ उस समय वह मुग्धा स्वयं नहीं समझ 
पाती । हिन्दी में रीति-काल के कक्यों ने इस दशा के बड़े मादक वणन किये 
हैं | प्राचीन भावज्ञों में विद्यापति ने इस अ्रवस्था का चित्र खींचते-खींचते रस 
का सागर ही लहरा दिया है| भावुक पुरुष ही प्रणय की इस मृमि के दशन 
रस-लोलुपता की दृष्टि से करते कराते हैं या स्त्रियों भी ऐंसा अनुभव करती हें, 
यह में कभी-कभी सोचा करता था। आशा नहीं करता था कि महादेवी जी 
भी किसी मुग्धा का चित्र खींचंगी। सहसा एक दिन इस रचना पर दृष्टि पड़ी-- 
सजनि तेरे दग बाल ! 
चकित से विस्मित से दग बाल-- 
राज खोये से आते लौट, 
कहाँ अपनी चंचलता हार ! 
ऊुकी जाती पलक सुकुमार, 
कोन से नव रहस्य के भार ! 
सरल तेरा म्दु हास ! 
अकारण वह शेशव का हास-- 
बन गया कब केसे चुपचाप, 
लाज भीनी सी मृद मुस्कान 
तड़ित्‌ू सी जो अधरों की ओट, 
मॉक हो जाती अन्तर्घान ! 
सजनि वे पद सुकुमार ! 
तरंगों से द्वुतपद सुकुमार-- 
सीखते क्‍यों चंचल गति भूल, 
भरे मेघों की धीमी चाल ! 
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तृषित कन-कन को क्यों अ्रलि चूम, 
अरुण आभा सी देते ढाल ! 
मुकुर से तेरे प्राण ! 
विश्व की निधि से तेरे प्राश-- 

छिपाये से फिरते क्यों आज, 

किसी मधुमय पीड़ा का न्यास! 

सजल चितवन में क्‍यों है हास, 

अधर में क्‍यों सस्मित निश्वास ! 

--रश्मि 
प्रेम का पहिला लक्षण है अंतर में एक प्रकार की कोमलता का जग 

पड़ना । जहाँ आकषण ने जन्म लिया नहीं कि व्यक्ति मधुरता मिश्रित किसी 
शीतल विहलता कां श्रत्यन्त तीव्र अनुभव करने लगता है । उस समय एक से 
एक कोमल, एक से एक मधुर, एक से एक काव्यमयी भावनाएँ न जाने अन्तः 
संज्ञा के किस स्तर के उद्गम से उमड़कर ओंठों तक आती है जिनमें से कुछ 
व्यक्त हो जातीं हें ओर कुछ मूक रहकर प्रेमास्पद की इंगित को निहारती रहती 
हैं । उस समय इच्छा होती है कि हमारे पास जो कुछ है, वह अपने नेही के 
चरणों पर न्योछावर कर दें, किसी प्रकार हम केवल उसकी एक स्निग्ध चित- 
वन और मधुर मुसिकान के अधिकारी हे सके | उसे प्रसन्न देखने की इच्छा 
ओर भी अनेक रूप धारण करती है । उनमें से एक है अ्रपने शरीर को उप- 
युक्त वेश-मूषा से संयुक्त करना । श्ज्ञार, जो मन के उत्साह और आह्वाद का 
सूचक है, अपने ही को नहीं दूसरे को भी प्रसन्न करने के लिए किया जाता 
है | यह सरस उदाहरण एक बार फिर उद्धृत करना पड़ रहा है :-- 


( १ ) लौकिक श्ज्ञार :-- 


रंजित कर दे यह शिथिल चरण ले नव अशोक का अरुण राग, 
मेरे मंडन को आज मधुर ला रजनीगंधा का पराग 


यूथी की मीलित कलियों से 
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ग्रलि दे मेरी कवरी संवार! 
लहदराती आती मधु - बयार ! । 
--सांध्यगीत 
(२) अ्राध्यात्मिक शक्लार :-- 
शशि के दपण में देख-देख, 
मेंने सुलकाये तिमिर केश, 
गूँथे चुन तारक-पारिजात, 
अवगंठन कर किरण श्रशेष; 
क्यों आज रिक्रा पाया उसको 
मेरा अभिनव श्ज्भार नहीं ! 
--सांध्यगीत 
महादेवी जी के काव्य में दुःख-पक्ष की प्रधानता है । उसका अधिकांश 
विरह-वेदना समन्वित है। इसी से उसमें आँसुओं के उल्लेख की प्रचुरता है। 
इच्छा होती है में महादेवी को श्रॉसुओं की देवी कहूँ । उनके काव्य में प्रवाहित 
पीड़ा-धारा में आंतरिक बृत्ति के देर तक निमग्न होते ही एक प्रकार की मनो- 
व्यथा का अनुभव पाठक को होने लगता है । इन पंक्तियों को फिर देखिए:--- 
पुलक पुलक उर, सिहर सिहर तन, 
ग्राज नयन आते क्‍यों भर भर ! 
सकुच सलज खिलती शेफाली, 
अलस मोलश्री डाली डाली, 
बुनते नव प्रवाल कांजों में 
रजत श्याम तारों से जाली, 
शिथिल मधु पवन गिन गिन मधुकण, 
हरसिंगार भरते हैं कर भर ! 
आज नयन आते क्‍यों भर भर ! 
->-नीरजा 
ज्योत्स्ना-पौत वासंती निशा हे । मलय-पवन बह रहा है। नायिका उद्यान 
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में है। पुष्पों की मीनी गंध, समीर का रोमांचकारी स्पश और उजली चाँदनी 
का रम्य दशन उसके प्राण, तन और नयन में मादकता मरकर संज्ञाहीनता का 
आह्वान कर रहे हैं। ऊपरी दृष्टि से देखने पर ये पंक्तियाँ मधुऋतु की रजनी का 
सामान्य वन सा प्रतीत होती हैं | पर कवयित्री एक-एक साँस में न जाने 
कितनी बातें सोच रही है ! शेफाली उसकी ही आँखों के सामने सकुचा रही 
है, लजा रही है, खिल रही है। उसे तो ऐसा अवसर कभी नहीं मिला कि 
किसी की समीपता प्राप्त करके वह भी एक पल को सकुचा पाती, लजा लेती, 
खिल उठती सारा यौवन प्रतीक्षा में ही हल गया, मन के सारे अरमान आँसू 
बन कर ही बिखर गए, समस्त जीवन केवल सूनेपन में ही परिवर्तित हो गया। 
डाली-डाली पर मौलश्री आज अलसा कर शयन कर रही है| मधु-पवन का 
उसे मादक परस मिला है। इतने पर भी वह न अलसायेगी १ पर उसके जीवन 
में विद्युत स्पश तो बहुत दूर, दशन भी दुलम हां उठा है। कभी होगा भी 
अथवा नहीं, इसका ही अब क्या भरोसा हे / कंजों के नीचे करते हरसिंगार 
की शय्या पर तम और चॉदनी ग्रालिगन-पाश में बंधे पढ़े हैं | ओर यह मधु- 
पवन ! इसे देखों, इस लोभी ने इतने मधु का संचय किया है कि उसके भार 
से इससे चला भी नहीं जाता | पर कितना अजान, कितना निष्ठुर है अपना 
प्रेमी जो हृदय के मानस को सूखते देख रहा है और आता नहों | अंतर भर 
उठता है, शरीर सिहर उठता है और आँसू की बूँद बरौनियों में उलझ कर 
रह जाती हैं| पर इससे लाभ ! सब व्यथ है ! सब विधाद-पूण ! सब सारहीन ! 
विरह सत्य हे ! प्रतीक्षा सत्य है !! व्यथा सत्य है !!! 

चिंतन ओर साधना की दृष्टि से महादेवी जी को एकान्त, घोर निस्त- 
ब्धता और तम अत्यंत प्रिय हैं | तन्‍्मयता के लिए इन तीनों की स्थिति अनि- 
वाय है। यद्यपि प्रत्येक आलोचक ने उन पर यह आ्षेप किया है कि उनका 
काव्य कल्पना-प्रसूत है, पर उनकी कुछ रचनाश्रों को ध्यान से पढ़ने पर यह 
आरोप मुझे सारहीन प्रतीत होता है। “दीपशिखा” के पाँचव, तेईसब, उन्ती- 
सर्वे श्रोर पचासवं गीत किसी प्रकार भी काल्पनिक नहीं हो सकते | उनके 
परिणाम क्रियात्मक ही हैं, नहीं तो ग्रथ की संगति बैठ ही नहीं सकती । मेरा 


१६६ महादेवी की रहस्य-साधना 


विश्वास है कि वे अपने एकान्त क्षणों में कभी-कभी उस लीनता को प्रात 
होती हैं जो जीव का परम लक्ष्य ओर सिद्धि है। 


इच्छा ५ 
इस श्रसीम तम में मिलकर 
मुभको पल भर सो जाने दो। --नीहार 
कारण ; 
करुणामय को भाता है 
तम के परदे में आना | --नीहार 
क्रिया ; 
में आज चुपा आई “चाँतक', ! 
में आज सुला आई 'कोकिल', 
कंटकित 'मौलश्री', 'हरसिंगार' 
रोके हें श्रपने श्वास शिथिल ! --सांध्यगीत 
फल ५ 


मेरे नीरव मानस में 
वे धीरे धीरे आये ? --नीहार 
पीछे निर्देश कर चुके हें कि महादेवी जी के काव्य में मिलन के चित्र 
विरल हैं | 'रश्मि' की एक रचना में वे अपने को उस अज्ञात प्रियतम से 
घिरा पाती हैं | उस प्रकार के श्राभासों में श्रवण, नयन, प्राण औ्रौर स्पश सभी 
'इन्द्रियों को थोड़ी देर के लिए दृप्ति प्राप्त होती है :--- 
श्रवण-सुख--- 
तब बुला जाता मुझे उस पार जो 
दूर के संगीत-सा वह कोन है! 
नयन-सुख 
तब चमक जो लोचनों को मूँदता, 
तड़ित की मुस्कान में वह कोन है! 


प्रणयानुभूति १६७ 


प्राण और स्पश-सुख--- 
सुरभि बन जो थपकियाँ देता मुझे 
नींद के उच्छुवास सा वह कोन है ! 

“दीपशिखा' में हमने उनके ही मुख से सुना है कि रात की पराजय-रेख 
धोकर उषा ने किरणु-अक्षत और हास-रोली से स्वस्तिवाचन करते हुए उनका 
विजय-अ्रमिपेक किया है। अ्रब वे मिलन-मन्दिर में प्रवेश करने वाली हें । 
उस नम-कथा, उस रहस्व-वार्ता के कुछ स्वर दूसरों के कानों तक भी श्र 
पहुँच पाएंगे, ऐसी आशा लिए, हम बैठे हैं । 


कला 
किसी कृति के कलात्मक होने के लिए श्रनिवाय गुण तो यही है कि कोई 
सुकवि हो | पर सुकवि हम किसे कहें, यह विवादास्पद हो सकता है। भावुक 
व्यक्ति सुकवि हो सकता है, शिक्षित व्यक्ति सुकवि हो सकता है, अभ्यास से 
सामान्य व्यक्ति सुकवि हो सकता है ओर केवल वाणी के अनुग्रह या प्रतिमा 
के बल पर कोई व्यक्ति अमर हो सकता है। केवल भावुकता के बल पर, 
केवल शिक्षा के बल पर, केवल अभ्यास के बल पर, और केवल प्रतिमा के 
बल पर साहित्य के इतिहासों में अपने नाम छोड़ जाने वाले कवि किसी भी 
देश और किसी भी समृद्ध साहित्य में मिल सकते हैं। प्रकृति ऐसा अ्रन्याय तो 
नही करती कि जिसे प्रतिभा दे, उसे हृदय न दे, जिसे हृदय दे उसे शिक्षा 
प्राप्त करने का संयोग न दे ओर जिसने पुस्तकों का ढेर लगा दिया हो उसमें 
कहीं भी प्रतिमा की कलक न हो। पर प्रतिभा, भाव॒ुकता और विद्वत्ता के 
संयोग का वरदान शताब्दियों में किसी तुलसी, किसी रवीन्द्रनाथ, किसी जय- 
शड्ूर प्रसाद और किसी महादेवी को मिल पाता है ! 
कला-पक्ष अभिव्यक्ति-पक्ष है। पर अ्रभिव्यक्ति की पंखुरियाँ खोलने के 
लिए उस वस्तु-सुमन के स्वरूप पर भी विचार करना श्रावश्यक होता है जिसकी 
वे पंखुरियों हैं हर के हृदय से निकले गीतों का आलंबन ब्रह्म है जो 
स्वयं निर्विकार रहने पर मी सभी परिवतनों की आश्रय-भूमि है, जो इस विरादू 
विश्व के मुकुर-भवन में अलक्ष्य रूप से बन्दी होकर समस्त प्रतिबिबों का आधार 
है, जिसमें 'नाम' 'रूप' की श्रांति हो रही है, जो अखिल सौंदय का अजस 
खोत है। प्रणय-निवेदन के लिये इससे ऊँचे, इससे स्थायी, इससे सुन्दर, इससे 
आकषंक आलंबन की कल्पना भी नहीं हो सकती जब प्रेम करना ही है तो 
ऐसे सस्‍्नेही का सहारा क्‍यों न लिया जाय जो आत्मा को ऊंचा उठावे? जलना 
ही है तो ऐसे क्‍यों न जला जाय जिससे निमल कोमल आलोक फैले ! रोना 
ही दे तो ऐसे क्यों न रोया जाय जो मन की मलिनता को धो दे ! सौंदयों- 
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पासना करनी है, तो ऐसे सुन्दर से अनुराग क्‍यों न किया जाय जिसका रूप 
अक्षय हो ? महादेवी जी की कला का जन्म अक्षय सोंदय के मूल से, दिव्य 
प्रेम के भीतर से, अलौकिक प्रकाश की गुहा और पावन उज्ज्वल ऑँसुश्रों के 
अन्तर से हुआ है । 

( गीतों की परम्परा यों सीधी वेदों से स्थापित की जा सकती है, पर हमारी 
भाषा की अमराई में सबसे पहिले स्वर-संधान मैथिल-कोकिल विद्यापति ने 
किया ) विद्यापति के पद मिथिलानरेश के अंतःपुर को एक दिन गुंजायमान 
करते थे और आज भी उस भूमि में अपने रस-वरणान के प्रभाव से सहख-सहख 
कोकिल-कंठी वनिताश्रों द्वारा हाट, बाठट, उत्सव और एकान्त में गाए. जाते 
हैं | इस माधुय ने ही बंगालियों के हृदय में यह लोभ उत्पन्न किया कि जिस 
प्रकार हो विद्यापति को बगला-कवि सिद्ध किया जाय । बंगाल के अनेक गण्य- 
मान वैष्णव कवियों पर इस अभिनव जयदेब' का प्रभाव स्पष्ट लक्षित होता 
है| विद्यापति के पदों को गुनगुनाते ही मधुर कंपन की अ्रसंख्य विद्युत लहरियाँ 
समस्त शिरा-उपशिराशओं में तीत्र गति से प्रवाहित होने लगती हैं । पर विद्यापति 
की भक्ति-भावना ने माधुय-भाव का आश्रय केकर राध।कष्ण के एकान्त-जीवन 
के जिस लीला-रस को इन पदों में मरा उसका आस्वादन स्थूल दृष्टि वालों 
को कठिन पड़ता है। यही कारण है कि विद्यापति को बहुतों ने घोर श्यज्ञारी 
की संज्ञा दी | विद्यापति के उपरांत कबीर ने अपनी खंजरी सँमाली श्रोर एका- 
ग्रता की मस्ती में सेकड़ों पद उनके ज्ञान निकर से निस्ृत हुए | उनका श्रधि- 
कांश व्याकरण की अव्यवस्था से पंगु ओर हठयोग के ताने-बाने से उलभा 
हुआ है । तब एक ऑघरा गायक उठा जिसने अपने इकतारे पर एक लाख 
पद तैरा दिए और अपनी बन्द आँखों से नवनीत-चोर के प्रेम की अखंख्य 
रंगीनियों को चित्रित किया | सूर के सजग होते ही न जाने कितनी राग-रागि- 
नियाँ सजग हो उठीं | उस गायक की तानें आज भी मारतीय संगीतज्ञों को 
साधना की वस्तु हैं + पर काव्य के क्षेत्र में सूर में भाव और भाव-विस्तार में 
कोई अ्रनुपात नहीं है, अ्रथांत्‌ उन्होंने एक-एक बात को अनेक पदों में गा-गा 
कर एकरस कर दिया है। यह बात उनके चार-पाँच हज्ञार उपलब्ध पदों को 
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एक ओर से पढ़ने पर अनुभव की जा सकती है। सूर के पदों का चयन जितना 
प्रभावशाली प्रतीत होता है उतना उनका संग्रह नहीं | उनके समकालीन 
महात्मा तुलसीदास की गीतावली ओर विनय-पत्रिका भी इस न्षेत्र में महत्त्व 
रखती हैं | तुलसी भी सूर की भाँति राग-रागिनियों के प्रजा के सम्राट थे। 
गीतावली को प्रैष्ठमूमि में कथानक की धारा बहती है, अ्रतः वे पद उतने 
संगीतात्मक नहीं हैं जितने वणनात्मक। गीतावली के कुछ प्रारम्मिक पद, 
जिनमें कोई-कोई पचास पंक्तियों तक का है, ओर विशेष रूप से उत्तर काण्ड 
के पद, इसी प्रकार के हैं | विनय-पत्रिका के कुछ पद प्रायः गाए जाते हैं, पर 
कुछ चुने पद ही | उनमें से पचास से ऊपर तो संस्कृत की दीघ समास-पद्धति 
के अनुकरण के कारण बुद्धि के लिए यहाँ तक बोमिल हैं कि संगीत-प्रेमी तो 
क्या साहित्य के विद्यार्थी के प्राण भी उनसे घबराते हैं ओर उनकी सबसे बड़ी 
उपयोगिता पुस्तक में प्रकाशित हंना ही है । शेष पर उपदेश का रंग- बहुत 
गहरा है जिसे अ्रधिक मात्रा में पचाना सहन्न नहीं है | पदावली के गुणों की 
बहुलता और दोषों की अ्रत्यधिक न्यूनता को लेकर चलने वाला काव्य केवल 
एक ही दरद-दिवानी' का है |--आ्रर वह है मीरा | मीरा में स्वर लहरियाँ 
ही जैसे साकार हो गई हैं। मीरा ने रो-रो कर गाया है; श्रतः उसके शब्द- 
शब्द में ऋन्दन बंदी है, जिसके उच्चारण मात्र से हृदय भर-भर उठता' है। 
पर वह इतनी बावली भी थी कि भावावेश में कहने-न-कहने की सब बातों 
को बिना हिचक कह देती थी | 

अवाचीन गीति-काव्य प्राचीन पदावली-साहित्य से भिन्न कोटि का है। पदा- 
वली साहित्य के साँचे भारतीय संगीत की राग-रागिनियाँ हैं और तुलसी को 
छोड़कर मात्राओं की पूर्ति का ध्यान सभी स्थलों पर विद्यापति, कबीर, सूर, 
मीरा आदि किसी से नहीं रखा । वहाँ लय से सब्र पूरा हो जाता है। आधुनिक 
काल में उन ढाँचों की ओर थोड़ा बहुत श्राग्रह केवल निराला जी का ही है | 
आज का गीति-काव्य अंग्रेजी और बंगला गीति-काध्य की प्रतिस्पद्वा में खड़ा 
किया गया है । पर उसमें सब कुछ अपना है--अपने पिंगल का अनुकरण है, 
अपनी भाव-भंगिमा है, अपना स्वर-संशोधन है।“प्रसाद ने अपने नाटकों 


कला १७१ 


श्रौर लहर पुस्तिका में, पंत ने गुल्ञन में और निराला ने गीतिका में कुछ बहुत 
ही मधुर गीत हिन्दी जगत को भेंट किए हैं । गीति-काव्य के न्षेन्न में श्री हरि- 
वंशराय बच्चन! को विद्युत्‌-गति से सफलता ओर ख्याति प्राप्त हुई। उनकी 
रचनाओं में संज्ञितता, स्वर-माधुय, भाव-विभूति और आत्माभिव्यंजन के सभी 
अनिवाय गुण एकत्र हें। वे स्वाभाविक जोवन के सफल गायक हैं। सुख 
दुःख दोनों से उनका गहरा परिचय है। अनुभूति की कृत्रिमता उनमें कहीं 
नहीं पाई जाती । चिर वियोग के ज्षेत्र मे जेसे “निशा निमंत्रण” अंतर को कसक 
से भर देता है; वैसी ही मिलन के ज्षेत्र में 'सतरंगिनी' मिलन यामिनी' और 
प्रणय पत्रिका! के गीत पाठक के मानस में सुख के अ्रसंघ्य शतदल खिला 
जाते हैं| इसमें संदेह नहीं कि इस युग के कवियों में 'बच्चन'ः जी अपने ढंग 
के अकेले गीतकार हैं| प्रसाद, निराला और पन्‍्त को अपने-अपने न्षेत्र में 
अद्भुत सफलता मिली । ये तीनों ही कवि हिन्दी के प्रथम श्रेणी के कवियों में 
हैं। पर फिर भी तीनों में कुछ ऐसा है जो उनके गीति-काव्य को पूर्णाता प्राप्त 
नहीं होने देता । प्रसाद के नाटकों में अधिकांश गीतों का भाव के भीतर भाव 
और उस भाव के भीतर भी भावों का गुम्फन होने से आकर्षण एकदम कंंटित 
हो गया है। लहर में दो-एक गीतों को छोड़ भाव का सूत्र चिंतन की इतनी 
गहराई में मिलता है जहाँ पहुँचने का कष्ट पाठक सामान्य रूप से नहीं उठाता । 
निराला ने मीतिका में सहज-भाव से नहीं लिखा। पहिले उन्होने साँचे तैयार 
कर लिए हैं और फिर उनमें शब्दों की स्थापना की है, लय और विशेष रूप 
से अनुप्रास का प्रयोग बहुत सचेष्ट हो कर उन्होंने किया है | खराद की तराश 
उन रचनाआ्रों में बहुत है | उनमें स्वरों का उतार-चढ़ाव तो है, पर भावों की 
गहराई नहीं, अलाप की मधुरता तो है पर दर्द या श्राह्माद की अतिशयता 
नहीं | पन्‍त का गुझ्नन आकषण का गुज्जन है । उनकी रचनाओ्रों में बाह्म-सोंदय्य 
की इन्द्रधनुषी रेखाएँ तो हैँ, पर किसी गहरी चोट का निदशन उनमें नहीं 
है। इसी से वे अ्रंतर में पैठती नहीं। संयोग-काल की “आज रहने दो यह 
गहकाज” जैसी विलक्ञषण माधुय-सम्पन्न रचना दूसरी दिशा में हैं ही नहीं । 
“नीरजा' की सृष्टि के साथ गीति-काव्य की परम्परा महादेवी में जैसे अपनी: 
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पूणाता को पहुँच गई । उनका मानस भी तरंगायित है, पर तट को नहीं डुबाता; 
दशन की वे भी पंडिता हैं, पर माया और मन के विकारों पर ही दृष्टि गड़ाये 
रखना उनका काम नहीं; भाव-गांभीय उनमें भी है, पर शुष्कता बचाकर; 
भारतीय संगीत से उनका भी परिचय है, पर कलाबाजियों को नमस्कार करके; 
अलंकारों का प्रयोग वे भी करती हैं, पर अनायास ही, अ्रक्षमित्रता से। उनके 
गीतों को अ्रनेक बार दुहराने पर भी मन जैसे तृप्त नहीं हो ता-- 
२ 
गूँजती क्‍यों प्राण॒-वंशी ! 
शून्यता तेरे हृदय की 
आज किसकी साँस भरती ! 
प्यास को वरदान करती, 
स्वर-लहरियों में बिखरती; 
आज मूक अभाव किसने कर दिया लयवान वंशी ! 
अमिट मसि के अंक से 
सूने कभी थे छिंद्र तेरे, 
पुलक के अब हैं बसेरे, 
मुखर रछ्डों के चितेरे, 
आज ली इनकी व्यथा किन उँगलियों ने जांन वंशी ! 


बगाजती... कया 0५8४8 ७४88४ 
--दीपशिखा 


में पलकों में पाल रही हूँ यह सपना सुकुमार किसी का ! 
जाने क्‍यों कहता है कोई, 
में तम की उलभन में खोई, 
धूममयी वीथी वीथी में 
लुक छिप कर विद्युत्‌-सी रोई 
में कण-कण में ढाल रही अ्लि आँसू के मिस प्यार किसी का ! 
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पुतली ने ञ्राकाश चुराया, 
उर ने विद्युत-लोक छिपाया, 
अंगराग-सी है अंगों में 
सीमाहीन उसी को छाया 
अपने तन पर भाता है श्रलि जाने क्‍यों “यद्भार किसी का ! 
में केसे उलम्हूँ इति अथ में, 
गति मरी संखति है पथ में, 
बनता है इतिहास मिलन का 


प्यास मरे श्रभिसार अ्रकथ में, 
मेरे प्रति पग पर बसता जाता सूना संसार किसी का! 
--दीपशिणखा 
( ३ ) 


घिरती रहे रात ! 
न पथ रूधतीं ये 
गहनतम  शिलायें; 
न गति रोक पार्ती 
पिघल मिल दिशाये 
चली मुक्त में ज्यों मलय की मधुर वात ! 
न आँसू गिने ओऔ' 
न काँटे संजोये, 
न पगचाप दियग्श्रांत 
उच्छुवास खोबे; 
मुझे मेंटता हर पलक-पात में प्रात ! 
स्वजन ! स्वण कैसा 
नजो ज्वाल।घोया ! 
हँसा कब तड़ित में 
न जो मेध रोया ! 
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लिया साध ने तोल अंगार--संघात ! 
घिरती रहे........ 
--दीपशिखा 

छुन्द सभी मात्रिक हैं, ओर वे पूरे उतरते हैं ! रश्मि की दो रचनाएँ---अ्रलि 
ओर पपीहे पर--दुर्मिल सवैया होने के कारण वणवृत्त में सम्मिलित हो। सकती 
हैं; पर उनमें भी 'सगण' (॥|5) का निर्वाह ठीक रूप से नहीं हुआ यद्यपि वर्ण 
प्रत्येक पंक्ति में प्रथानुसार २४ ही हैं । 

मात्रिक छुन्दों के अतिरिक्त अनेक लोक-गीतों में महादेबवी जी ने नवीन 
ग्राण-प्रतिष्ठा की है | गीतों में टेक की विविधता से एक प्रकार की नूतनता, 
भौलिकता ओर मुग्धता भरी हुई है ! इनमें जा। कोमलता, जो गूज है उसकी 
प्रशंसा सामथ्य के बाहर है ! केवल स्वर-साधन से उनके प्रभाव का परिशान 
हो सकता है। उनमें संगीत का वह मोहन-मंत्र है जो मन को लोरी देकर 
स्वप्नाविष्ट करने की शक्ति रखता है! नीरजा से बढ़कर सांध्य-गीत और साध्य- 
गीत से बढ़कर दीपशिखा में उनकों स्वर लह्दरी कोमल से कोमलतर ओर 
कोकज्षमंतर से कोमल तम हो गयी है। जीवन के अगाध अकूल ज्ञार सिन्धु से 
कितनी एकात रातों में व्यथित प्राणों की रई के संचालन से यह अमृत-मंथन 
हुआ है, कहा नहीं जा सकता | _ 

आधुनिक हिन्दो कविता के सम्बन्ध में यह शिकायत अभी तक बनी हुईं 
है कि वह स्पष्टता से समर में नहीं श्राती । शिकायत करने वालों में कुछ तो 
प्राचीन संस्कारों से पूण व्यक्ति हैं, जिनका काम केवल नवीनता का विरोध करना 
है, पर अधिकतर व्यक्ति ऐसे हैं, जो वास्तव में काव्य के प्रेमी हैं पर आधुनिक 
कविता की भाव-प्रणाली तथा वणन-पद्धति से परिचित न होने के कारण उसके 
रस को ग्रहण करने में असमथ रहते हैं । 

आधुनिक कविता में शब्दों का सामान्य श्रथ सर्वत्र नहीं है। जब ककि 
समुद्र, निकर, मणि श्रथवा दीपक का नाम लेता है तब उसका तालय आत्मा 
से होता है; जब तम कहता है तब निराशा श्रथवा अ्ज्ञान की चर्चा करता है; 
जब हास्य अ्रथवा रश्मि पर कविता लिखता है तब उसके दृष्टि-पथ में आशा 
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और ज्ञान होते हैं; इसी प्रकार जब पथिक या पक्षी को सम्बोधन करता है तब 
वास्तव में साधक उसकी कल्पना में घूमता है | इस प्रकार आज की कविता 
प्रतोकों, समासोक्तियों, रूपकों ओर लाक्षणिक प्रयोगों की चहार-दीवारी के 
भीतर भावों के उस भवन में जिसके द्वार तक विभिन्न वादों की सीढ़ियों गई 
हैं, जहाँ विचार और कल्पना पहरेदार हैं, बेठी है । उस तक पहुँचने के लिए 
थोड़े मानसिक श्रम और श्रद्धा के सम्बल की आवश्यकता है । 

“महादेवी जी का काव्य अत्यधिक सांकेतिक है, इसी से कहीं-कहीं दुरूह- 
सा लगता है। वे भी अपनी बातों को प्रतीकों के माध्यम से कहती हैं । इनमें 
कुछ प्रतोक तो परिचित होने के कारण बुद्धिगम्य रहते हैं--जैसे सागर संसार 
के लिए, तरी जीवन के लिए, पतवार साहस के लिए, जलचरबृून्द कुवासनाओं 
के लिए; अथवा तम अज्ञान के लिए, प्रकाश ज्ञान के लिए; इसी प्रकार वीणा 
के तार हृदय के भावों के लिए, गायक साधक के लिए । 

कुछ प्रतीक, जिनका व्यवहार प्रचुरता से नहीं होता या भिन्न अ्रथ में होता 
है, तात्यय ग्रहण कराने में थोड़ी बाधा उपस्थित करते हैं । शलभ की गणना 
चातक और मीन के साथ आदश प्रेमियों में होती रही है, पर महादेवी जी ने 
जहाँ आत्मा की दीपक रूप में कल्पना की है वहॉ शलम को मोहमूलक सांसा- 
रिक आकषण मानकर उसकी अवश। की है या फिर उसके प्रति दया दिखलाई 
है: -- 
(अर) शलभ में शापमय वर हूँ ! 
किसी का दीप निष्ठुर हूँ! 
शून्य मेरा जन्म था 
अवसान है मुझको सवेरा 
प्राण आकुल के लिये 
संगी मिला केवल अंधेरा 
मिलन का मत नाम ले मैं विरह में चिर हूँ । 
नयन में रह किन्तु जलती 
पुतलियाँ . ओंगार होंगी; 
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प्राण में केसे बसाऊँ 
कठिन अग्नि--समाधि होगी ! 
फिर कहाँ पालूँ तुर्भे में मृत्यु--मंदिर हूँ ! 


--सांध्यगीत 
( आ ) शेष यामा यामिनी मेरा निकट निवांण ! 
पागल रे शलम अनजान ! 
कर मुझे; इंगित बता किसने तुके यह पथ दिखाया ! 
तिमिर में अज्ञातदेशी क्‍यों मुझे तू खोज पाया ! 
श्रग्निपन्थी में तुकके दूँ 
कोन सा प्रतिदान ! 
--दीपशिखा 


“इन हीरक के तारों को कर चूर बनाया प्याला' की उद्धरणी कल्पना की 
उत्कटता दिखाने के लिए कई लेखों में हुई है| तारे महादेवी जी के काव्य 
में लौकिक भावों के प्रतीक के रूप में प्रयुक्त हुए हैं | नीहार की निम्नलिखित 
पंक्तियों को दीपशिखा के अनेक उद्धरणों की संगति में मिलाकर पढ़िये। 
्राश्वय है कि वे एक स्थल पर भी नहीं म्की हैं ! 

(१) इन ह्ीरक से तारों को 
कर चुूर बनाया प्याला, 
पीड़ा का सार मिलाकर 
प्राणों का आसव दढाला | 
(२) (श्र) भीत तारक मूँदते दग | 
(आ) भर गए. खयद्योत सारे 
तिमिर वा त्या चक्र में सब 
पिस गए अनमोल तारे ! 
(ह) भर चुके तारक-कुसुम जब ![ 
(ई) राख से अ्रंगार तारे भर चले हैं ! 
किसी भी एक निश्चित अथ में प्रतीक का प्रयोग होने पर कभी अथ में 
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व्याथात नहीं उत्पन्न होगा । महादेवी जी के ऋतु सम्बन्धी प्रतीक लीजिये । वे 
ग्रीप्म का प्रयोग रोप के लिये, वर्षा का करुणा के लिए, शिशिर का जड़ता 
के लिए, पतभर का दुःख के लिए. और वसनन्‍्त का आनन्द के लिए करती 
हैं । यहां तक तो ठीक है। पर एक प्रर्त.क का प्रयोग एक ही भाव के लिए 
हो, उनके यहाँ ऐसा नियम नहीं हे । जहों शिशिर से उनका तात्पयय जड़ता 
से हे, वहाँ मबुऋतु का कहीं कहीं चेतना से भी है। भावों के लिए ही उन्हाने 
कहीं 'बीणा के तार' लिखा है, कहीं 'कलियों के उच्छुबवास' और कहीं 'उउज- 
वल तारे!। बुद्धि के लिए कहीं उन्होंने 'जुगनूः लिखा है, कहीं “नक्षत्र 
प्रकाश! | सुख के लिए जहाँ “'मधु' का प्रयोग करती हें, वहाँ 'रश्मिः ओर 
“'मलय-पवन' का भी । आँखुओं का भाव उन्होंने “नक्षत्रों से भी ग्रहण किया 
है, ८मकरन्द' से भी, मोती! से भी ओर “ठतुहिन-कण' से भी | जीवन का 
अथ वे 'तरी' से ही नहीं खीचतीं, 'वसंत' 'प्याली! और 'लहर' से भी। जड़ता 
को 'शिशिर' में ही निहित नहीं कर दिया, 'रज” को भी उसके लिए अपनाया 
है । इच्छाओं के लिए किसी स्थल पर 'मकरन्द', किसी पर 'सौरभ', किसी 
पर “इन्द्रधनुष के रंगों' से काम निकाला है। कहने का तात्पय यह है कि. 
आकार अथवा वण साम्य पर प्रतीकों का अर्थ लगाते हुए भी प्रसंग पर बहुत 
कुछ निर्भर रहना पड़ता है | प्रसंग का ध्यान न रखने से श्रांत हो जाना श्रस- 
म्भव नहीं । कुछ प्रतीक देखिए :--- 
-“+नीहार-- 
(१) बिखरे से हैं तार आज, 
मेरी वीणा के मतवाले। 
(२) तरी को ले जाओ मेभधार, 
डूबकर हो जाओगे पार। 
--रश्मि--- 
(३) इन कनकरश्मियों में अ्रथाह, 
लेता हिलोर तमर्विधु जाग | 
(४) . हलक जो पड़ी श्रोस की बूँद 
श्र 
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विश्व के शतदल पर अज्ञात 
तरल मोती सा ले मदु॒॒गात, 
नांम से जीवन से अनजान, 
कहो क्या परिचय दे नादान ! 
+न्‍नीरजा--- 
(५) इस में न पड़ का चिन्ह शेष, 
इसमें न ठहरता सलिल लेश, 
इसको न जगाती मधुप-भीर । 
--सांध्यगीत--- 
(६) कया न तुमने दीप बाला ! 
यह न रंमका से बुकेगा 
बन मिट्गा, मिट बनेगा 
भय इसे है हो न जावे 
प्रिय तुम्हारा पन्‍थ काला | 
--दीपशिखा-- 
(७) मुझे मेंटता हर पलक-पात में प्रात ! 
घिरती रहे रात ! 
खड़ी बोली उतनी ही पुरानी है जितनी ब्रज और अवधी । सूफी कवियों, 
तुलसी और रहीम ने यद्यपि अ्रवधी को गौरव प्रदान किया, पर हिन्दी में एक- 
छुत्र राज्य रहा ब्रजभाषा का । कवियों को शताब्दियों की साधना से ब्रजभाषा 
में वह माधुय भर गया कि जब खड़ी बोली में पहिले-पहल कविता प्रारम्भ 
हुई, तब वाणी में लोच की हीनता पर प्राचीन काव्य के प्रेमियों ने उस 
बालिका का गला घोंट देना चाहा। क्षुब्ध होकर ब्रजभाषा के ऐसे अ्रन्धभक्तों 
का विरोध बड़े आवेश के साथ पन्‍्त जी ने 'पल्नव” के 'प्रवेश” में किया। श्राज 
स्थिति बदल चुकी है। जिन दिनों पं* महावीरप्रसाद द्िवेदी ने लेखनी 
सेभाली थी, तब से श्रब तक एक विराट्‌ परिवर्तन उपस्थित हो चुका दे । इन 
थोड़े दिनों में किसो अ्रन्य भाषा ने प्रेमचन्द, प्रसाद, रामचन्द्र शुक्ल, श्याम- 
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सुन्दरदास, मेथिलीशरण गुसत, अ्रयोध्यासिंह उपाध्याय, मद्दादेवी, पंत और 
निराला जैसे साहित्यकार उत्पन्न किए हों पता नहीं । 

हिन्दी के प्रायः सभी बड़े साहित्यकारों ने, जिनमें श्री मैथिलीशरण गुत्त 
ओर श्री सुमित्रानन्दन पंत मुख्य हैं, खड़ी बोली को काव्योपयोगी बनाने में 
बड़ा श्रम किया है। यों प्रसाद में वचन” की गड़बड़ी, पंत में ज्लीलिंग- 
पुल्लिग का विचित्र सम्मिश्रण, निराला में मनोनुकूल समास ओर शब्द- 
निर्माण पाया जाता है | मैथिलीशरण जी व्याकरण-सम्मत भाषा लिखते हैं, 
पर तुक मिल्लाते समय अनुपयुक्त ओर मरती के शब्दों का प्रयोग करने लगते 
हैं। महादेवी जी से भी प्रारम्म में कुछ अ्रसावधानियाँ हुई हैं, पर गिनी चनी। 

भाषा उनकी अत्यन्त परिष्कृत, अत्यन्त मधुर और श्रत्यन्त कोमल है। 
उसमें कहीं ककशता का चिन्ह नहीं । खड़ी बोली के कवियों में जो मस्णता 
उनकी भाषा में हे, वह समरूप से किसी की भाषा में नहीं । पब॑त के टुकड़े 
नदी की धारा में बहुत दूर तक बहकर धीरे-धीरे अपने खुरदरेपन को खोते 
हुए. जब चिकने हो उठते हैं, उस दूरी का पता उनकी भाषा से मिलता है। 
भाषा जैसे माधुय गुण की खराद पर उतार दी गई हो । इतना होते हुए. भी 
मात्राश्रों की पूर्ति और तुक के आग्रह के लिए कुछ शब्दों का श्रंग-भंग, 
रूप परिवर्तन और अर ग-वाद्ध क्य हो गया है जैसे 'बतास' अधार” “अ्रमि- 
लाषे', “ज्योती', अन्धकार', 'कर्णांधार' आ्रादि | केवल कविता में प्रयुक्त 
होनेवाले शब्दों का भी कहीं-कहीं प्रयोग हे जैसे 'बेन' (बचन) नैन ( नयन ), 
आन (आ), बयार (वायु) होले (धीरे)। कोमलता के लिए कहीं जोड़” के 
लिए “'जोर' लिख दिया है। कई स्थानों पर “यह! शब्द का प्रयोग महँदैवी 
जी ने 'बहुबचन' में किया है। यह” के स्थान पर थे”! लिखना चाहिये। 
उपाध्याय जी ने भी यह भूल की है; पर उन्होंने भूमिका में उसे स्वीकार कर 
लिया है---“इस ग्रन्थ (प्रिय-प्रवास) में श्राप कहीं-कहीं बहुवचन में भी यह 
ओर “बह' का प्रयोग देखेंगे। मैंने ऐसा संकीण स्थलों पर ही किया है । मेरा 
विचार है कि बहुवचन में ये” और “वे? का प्रयोग ही उत्तम है।” महादेवी 
जी की यह प्रबत्तिसी दिखाई देढ़ी है। उपाध्याय जी में यह दोष इसलिए, 
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कछ्ष॑म्य है कि उन्होंने वशवृत्त लिए हैं | वरणवृत्त में शब्दों की गिनती और लघु 
गुरु का ध्यान रखना पड़ता है; श्रतः जहाँ ऐसे प्रयोग न बचाए जा सके वहाँ 
विवशता है। परन्तु महादेवी जी के गीतों और मात्रिक छुन्दों के लिए यह 
आवश्यक नहीं है । वहाँ केवल मात्राओं की गिनती पूरी होनी चाहिए । 
यह' ओर “ये' दोनों में मात्राएँ समान हैं| व्याकरण के इस बन्धन को तोड़ने 
के लिए. केवल स्वरपात का तक ही कुछ उपस्थित किया जा सकता है। 
देखिए--- 
(१) दुखमद के चघक यह नयन | 
(२) यह खिलोने और यह उर, प्रिय नई असमानता है । 
(३) उड़ रहे यह पृष्ठ पल के | 
साहित्य-जगत का यह एक बहुत बड़ा सत्य है कि जब कोई प्राणी पहले 
लेखनी उठाता है तब उसको रचनाओं में भाव कम और शब्दों का बाहुलय 
अधिक होता है। कुछ दिनों के उपरान्त भाव और भाषा का संठुलन हो जाता 
है और एक दिन ऐसा भी आ्राता है जब वह थोड़े से थोड़े शब्दों में गहरे से 
गहरे भावों को सहज माव से व्यक्त कर देता है। “नीहार' में महादेवी जी 
अपनी प्रारम्मिक अवस्था में हैं। 'नीरजा' तक आते-आते उनके भावों और 
भाषा में मेत्री स्थापित हो गई हे और “दीपशिखा” में तो उनके काव्य में पूरा 
प्रौदता आर गई है। एक ही-मेघ पर तीन ग्रंथों में उनके तीन चित्र देखिए 
ओर यह भी देखिए कि समय की दूरी ने किस प्रकार उन्हें सामान्य चित्रण से 
झल॒ंकार-विधान और अलंकार-विधान से मार्मिक बात कहने की शक्ति दी-- 
+ (१) घोर तम छाया चारों ओर 
घटाएँ,. घिर आई' घनघोर 
--नीहार 
(२) घन बनू वर दो मुझे प्रिय [ 
जलधि-मानस से नव जन्म पा 
सुभग तेरे ही दग ब्योम में, 
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सजल श्यामल मंथर म्‌ृक-सा 
तरल अश्रु विनिर्मित गात ले; 
नित घिरूँ कर भर मिट्र प्रिय | 
घन बनूँ वर दो मुझे प्रिय ! 
--नीरजा 
(३) सिन्धु का उच्छुवास घन है ! 
---दीपशिखा 
नीहार' में आधुनिक हिंदी कविता की कुछ अन्य विशेषताएँ--शब्दों के 
लाज्षणिक प्रयोग, अमूत वस्तुश्नों के लिए मूत योज नाएँ, भावों और प्राकृतिक 
रूपों के मानवीकरण--अधिक मात्रा में पाई जाती हें; जिन्हें कुछ लोग चिढ़- 
कर दोषों में गिनते हैं | नीहार में सूर्वापन बिखरता, इच्छाएँ सिहरतीं, आशा 
मुस्कुराती, करुणा ढुलकती, आह सोर्ती, शून्य गाता, प्रभात हँसता, किरखें 
मचलतों, चाँदनी रोती है। वहाँ कामना की पलक ओर मलया- 
निल कीं अलक देखने को मिलती हैं। आगे के काव्य-प्रन्थों में ऐसे प्रयोग' 
कुछ कम तो हो गये हैं, पर एकदम मिट नहीं गये । एक बार किसी लेखक 
की जो शैली निश्चित हो जातो है वह फिर कठिनाई से बदलती है । 
कविता गद्य नहीं है, अतः कवि की कल्पमा में जिस क्रम से बातें घूमती 
हैं, उन सभी का उसी क्रम से ब्योरेवार उल्लेख करना न उसके लिये सम्मव 
है ओर न आवश्यक । पर कहीं-कहीं उसकी दृष्टि में जो दृश्य रहता है उसके 
किसी प्रमुख अं के छूट जाने से बिना शअ्रध्याहार किये अथ नहीं खुलता। 
नीचे का गीत लीजिये :--- 
पुलक पुलक उर, सिहर-सिहर तन, 
ग्राज नयन आते क्‍यों भर-मर ! 
सकुच सलज खिलती शेफाली 
अलस मौलभ्री डाली डाली; 
बुनते नव प्रवाल बुझ्नों में 
रजत श्याम तारों से जाली 
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शिथिल मधु पवन, गिन-गिन मधुकण 

हरसिंगार भरते हैं कर भर 
पिक की मधुमय वंशी बोली, 
नाच उठी सुन श्रलिनी भोली.... 


कोकिल के तान छेड़ते ही भ्रमरी नृत्य करने लगी। इसमें तो इतनी ही 
कल्पना से काम चल जायगा कि कोकिल के कूकते ही प्रभात होने का पता 
चला। प्रमात में अरुणोदय होगा। अ्ररुणोदय होते ही कमल खिलेंगे। कमलों 
के खिलने पर अ्रमरी रसपान कर सकेगी। रसपान से आनन्द की उपलब्धि 
होगी । उसी मुग्धता की कल्पना में वह थिरक उठी है । पर बुनते नव प्रवाल 
कंजों में रजत श्याम तारों से जाली! का अर्थ सहसा न खुल सकेगा। प्रवाल 
शब्द का उश्वारण करते ही उसका प्रसिद्ध श्रथ मँगा यद्यपि ध्यान में आता 
है, पर प्रसंग उद्यान का है; श्रतः वह ठहरता नहीं |“ 'किशलय' का अश्रथ लेना 
होगा-अ्रभी तो हैं ये नवल प्रवाल', नहीं छूटी तरू-डाल' (“पल्लव”) । पर 
पल्‍लव भी सित-असित तारों से जाली कैसे बुन रहे हैं, समझ में नहीं आता ! 
कल्पना करनी पड़ती है कि सम्मवतः कंजों में ऊपर से चाँदनी छुनकर बिखर 
रही है; श्रतः वृक्षों के नीचे ज्योत्स्ना ओर छाया का एक जाल सा बन गया 
है | प्रसाद ने भी लिखा है--- 


लिपटे सोते थे मन में 
सुख दुख दोनों ही ऐसे, 
चंद्रिका-अंधेरी मिलते 
मालती-कंज में जैसे 
ह “आँसू 
यह तो निश्चित है कि ये रचनाएँ श्रज्ञार रस के अंतगत आयेंगी। इनमें 
थ्राभ्रय” महादेवी और अ्रालंबन उनका अ्रलक्ष्य प्रियतम है | रूढ़ि के अनुसार 
रति इनका स्थायी माव है। विभिन्न रचनाश्रों में कहीं चाँदनी रात, कहीं 
पावस ऋतु, कहीं मलय-समीर उद्दौपन के रूप में आये हैं। सात्विकों में रोमांच, 
कम्प ( सिहरन ) और श्रश्नु का श्रधिक उल्लेख है । सश्ारियों में बिषाद और 
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स्मृति का बाहुल्य है | अ्रमी संयोग पक्ष का रचनाओं में निर्देशन ही नहीं है; 
अतः विप्रलंभ श॒ज्भार ही इनकी एक मात्र संज्ञा है। अ्रध्यात्म-साधना को देव 
विषयक रति कहकर लक्षण ग्रन्थकारों ने उसे »ज्ञार की कोटि में रखा है । 
इच्छा होती है ऐसे उज्ज्वल रस का कोई और भला सा नाम होता । 

एक विद्वान्‌ का कहना है कि महादेवी की प्रेम-व्यंजना में रस-मग्नता 
नहीं, रसाभास है। उसके दो कारण उन्होंने दिए हैं। पहिला यह कि आललं- 
बन अलक्ष्य है; दूसरे इस “शज्भार में विरह वेदना ही विरह-वेदना है, सुखात्मक 
अनुभूति को गुजाइश बहुत कम है | हिन्दी के कुछ श्रालोचकों में यह प्रवृत्ति 
बढ़ रही है कि या तो वे प्राचीन स्थिर सिद्धान्तों को सभी स्थलों पर लगाते 
चलते हैं या काव्य में प्रवेश करने से पहिले अपनी धारणाएँ निश्चित कर लेते 
हैं । रस-निष्पत्ति के प्रकरण में आचार्यों ने यह भी कहा है कि दशक या पाठक 
का भावश होना सबसे पहिली आवश्यकता है । नाव्यशाला में यों दशकों के 
साथ पत्थर के खम्मे भी खड़े होते हैं, पर उनमें कोई रस की निष्पत्ति देखना 
चाददे तो उसे निराश ही लौटना पड़ेगा। तात्पय यह कि जिस प्रकार काव्य- 
प्रणेता में विधायक शक्ति का होना आवश्यक है, उंसी प्रकार पाठक में ग्राहिका 
शक्ति की अवस्थिति भी । यह तो हुई किसी के काव्य को सहानुभूतिपूवक न 
पढ़ने की बात। अ्रब रही यह बात कि जिस रूप में महादेवी जी अनुभव 
करती हैं--साधारणीकरण के लिए---उसी रूप में हम भी श्रनुभव करते हैं या 
नहीं ! सामान्य दृष्टि से महादवी जी का यह प्रेम व्यक्तिगत प्रतीत होता है--वे 
हैं, उनका प्रियतम है, उस प्रियतम से उनका विछोह हो गया है, उस वियोग्र 
में वे रात-दिन रोती रहती हैं | बात यहीं समस्त नहीं हो जाती। अपनी रच- 
नाओ्रों में स्वयं महादेवी जी एक प्रतीक मात्र हैं। श्रथांत्‌ आश्रय के रूप में 
महादवी नहीं, हम सबकी आत्मा हैं ।इस दृष्टि से महादेवी के गीत, महादवी के 
न होकर आत्मा के गीत हैं । केवल उनके प्रेम के गीत होने पर भी इन गीतों 
में ऐसी कोई बात नहीं है जिसके कारण हम उनसे तादात्म्य का अनुभव न 
कर सके ओर आत्मा के गीत होने से तो किसी भावुक के लिए रस-मग्मता 
की कमी के खटकने को कोई बाद द नहीं उठती । 
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ह | अलंकारों के. के. में महादेवी जी ने बड़ी सुरुचि का परिचय दिया है । 
काव्य में अलझक्कारों का विधान भावों को रमणीयता प्रदान करने के लिए 
होता है, या फिर उन्हें तीव्र अथवा स्पष्ट करने के लिए.। उनका काव्य व्यंग्य- 
प्रधान है; अतः स्वभांवतः उन्हें समासोक्ति से काम लेना पड़ा है। प्रस्तुत 
त्रथ से जहाँ अप्रस्तुत ( किसी अन्य इच्छित ) अ्रथ का बोध होता है, वहाँ 
समासोक्ति होती है | यदि कहा जाय कि “चन्द्रमा के दशन से कुमुदिनी खिल 
उठी! तो यह प्रकृति-जगत का तो सत्य है ही; परन्तु कवि इस कथन के द्वारा 
इस बात का संकेत करना चाहता है कि कोई प्रणयिनी अपने प्रेमी को दूर से 
आते देख पुलकित हो उठी है | अ्रंतर में ज्ञान को रश्मियों के उदित होते ही 
अज्ञान का तम विदूरित होता दे और जीव को श्रपूव विश्राम मिलता है । 
“रश्मि! को प्रथथ ओर “दीपशिखा' की पचासवीं रचना में यही संकेत 
कवयित्री का है, यद्यपि उन स्थलों पर प्रभात के वणन भी श्रपने में पूर्ण हैं :-- 
(अर) चुभते ही तेरा अरुण बान-- 
इन कनक रश्मियों में अ्थाह 
लेता हिलोर तम सिंधु जाग; 
बनती प्रवाल का मृदुल कूल 
जो क्षितिज रेख थी कुहर-म्लान 
( आ ) सजल है कितना सवेरा ! 
राख से अज्ञार तारे भर चले हें, 
क्‍ धूम बन्दी रंग के निर्रर खुले हैं, 
खोलता हे पंख रूपों में अंधेरा ! 
कल्पना निज देखकर साकार होते, 
अर उसमें प्राण का संचार हंते, 
तूलिका रख सोगया दीपक-चितेरा ! 
समासोक्ति से भी अधिक महादेवी जी ने रूपकों को अपनाया है | रूपक 
में उपमेय ओर उपमान की एकरूपता प्रतिष्ठित की जाती है जिसमें आकृति, 
स्वभाव अथवा काय का श्रमेद रहता है। निम्नांकित सांग रूपक में कितना 
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परिचित, कितना मार्मिक व्यापार किस सहज विदग्धता से अद्लित हुआ है ! 
मानस से बादल उठ और कहीं टकराकर बरस जाएँ, मोती बनने के लिए 
इतना ही तो यथेष्ट नहीं है | इसी श्राधार पर सुधि स्वाती की छाॉँद' दोनों 
दिशाओ्रों में केसा गहन व्यापार छिपाए हुए है ! 
तरल मोती से नयन भरे 
मानस से ले उठे स्नेह-घन, 
कसक विद्यु, पुलकों के हिमकण, 
सुधि स्वाती की छाँह पलक की सीपी में उतरे ! 
--दीपशिखा 
सन्ध्याकालीन एक और रम्य सांग रूपक का निरीक्षण कीजिए, जिसमें 
प्रकृति की वस्तुओं से ही उपमेय और उपमान दोनों चुन लिए गए हें । केसे 
दिव्य शांत सौन्दय की अजस्र माधुय-घारा यहाँ बह रही है-- 
गोधूली अ्रब दीप जला ले ! 
किरण-नाल पर घन के शतदल, 
कलरव-लहर विहृग-बुद्बुद्‌ू चल, 
ज्षितिज-सिन्धु को चली चपल 
आभा-सरि अपना उर उमगा ले ! 
--दीपशिखा 


श्र्थालड्वारों में उपमा ऐसा श्रलझ्लार है जिससे कोई अछूता नहीं बच. 
सकता । हाँ, उसकी उपयुक्तता और सरसता के आधार पर ही एक कवि की 
भाव-भरी कल्पना का अन्तर दूसरे से आँका जा सकता है । रूप, गुण अथवा 
कम की समानता के लिए जो उपमान लाए जाएँ वे अपने को साथक करें, 
यही उपमा में विशेष रूप से देखा जाता है। महादेवी जी की उपमाश्रों से 
वाह्म विधियों (वर्णसाम्य, गुणसाम्य, कमसाम्य) की पूर्ति तो होती ही है, साथ 
ही कहीं सुरुचि, कहीं भव्यता, कहीं पीड़ा, कहीं आद्रता, कहीं उपरामता-- 
जिन्हें व्यंजित करमा उनका लक्ष्य रहता है--शब्दों से स्वतः टपकती है :--- 
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( १ ) अवनि अम्बर को रुपहली सीप में 
तरल मोती-सा जलधि जब काँपता 


(२ ) बिखर जाती जुगनुश्रों की पांति भी; 
जब सुनहले श्रॉसुओं के हार-सी । 


(३) कनक से दिन, मोती-सी रात 


(४ ) बिखरती उर की तरी में 


महादेवी की रहस्य-साधना 


“रश्मि 


--रश्मि 


“--रश्मि 


अआ्राज तो हर साँस बनती शतशिला के भार सी है 


(५ ) रात-सी नीरव व्यथा, तम-सी श्रगम मेरी कहानी 


(६ ) तड़ित उपहार तेरा-- 
बादलों-सा प्यार है भेरा 


(७ ) वह सुनहला हास तेरा 
अंक भर धनसार-सा 
उड़ जायगा अस्तित्व मेरा । 


(८ ) तज उनका गिरि-सा गुरु अन्तर 
में सिकता कण-सी आई भर 


(६ ) पीड़ा मेरे मानस से 
भीगे पट-सी लिपटी है । 


--दीपशिखा 


--दीपशिखा 


--दीपशिखा 


--सांध्यगीत 


--नी रजा 


--नोहार 


क्रला १८८७ 


नीचे की पंक्तियों में 'उपमा', क्रम' और “अपन्हुति! तीनों अलझ्लार एकः 
साथ आए हैं-- 
एक प्रिय दृग-श्यामता- सा, 
दूसरा स्मित की विभान्सा 
यह नहीं निश दिन इन्हें 
प्रिय का मधुर उपहार रे कह ! 

“ननीरजा' की “जागो बेसुध रात नहीं यह! गीत का अ्राधार ही 'अपन्हुति! 
है। महादेवी जी की रचनाश्रों में 'उल्लेख' के भी बहुत स्पष्ट उदाहरण पाए. 
जाते हैं | रश्मि की “तुम हो विधु के बिंब और में....' रचना देखने योग्य है 
फिर भी एक छोटा-सा उदाहरण लीजिए :-- 

चित्रित तू में हूँ रेखा-क्रम 
मधुर राग तू में स्वर-संगम, 
तू श्रसीम में सींमा का भ्रम ! 

शब्दालड्ारों की श्रोर अ्रपनगी रुचि महादेवी जी ने नहीं दिखलाई । 
शब्द-श्लेष शायद ही कहीं मिले | अनुप्रास जहाँ अपने आ्राप श्रागया है, आा 
जाने दिया है। नीरजा में एक स्थान पर यमक आ गया है--श्रनायास ! 

जगती जगती की मूक प्यास ! 

महादेवीजी के चित्र भी उनकी कला का एक अंग हैं | जिस प्रकार के 
चित्र दीपशिखा में रक्तित हैं उसी ढंग का एक चित्र यामा के बिल्कुल प्रारम्म 
में दिया हुआ है, जिससे यह आभास मिलता है कि दीपशिखा के प्रस्तुत 
प्रकाशन की रूप-रेखा यामा के प्रकाशन-काल में ही उनके मस्तिष्क में श्रक्भित 
हो गई थी। यामा के चित्र बाह्य प्रकृति से सम्बन्ध रखते हैँ ओर दीपशिखा: 
के आ्रांतरिक हलचल से | यामा के चित्रों से जैसे भव्यता, सम्यता, शान्ति 
अथवा सुषमा बरसती है; उसी प्रकार दीपशिखा के चित्रों से प्रतीक्षा, उत्सु- 
कता, अवसाद और अआकुलता । इन चित्रों में--विशेषकर उनके केश-विन्यास 
ओर अकृति अ्र्भुन में-वे कहाँ तक मौलिक हैं और कहाँ तक उन्होंने प्राचीन 
तथा अर्बाचीन भारतीय अथवा विदेशी शैलियों श्रेय अथवा सम्मि- 


श्ट्ट महादेवी की रहस्थ-साधना 


अण किया है, इस प्रकार की विशिष्ट बातें उनकी चित्रकला का कोई मार्मिक 
अधिकारी विवेचक ही बता सकता है| पर उनके काव्य को सहयोगी-कला के 
विचार से ये चित्र अ्रपनी सृष्टि में पूर्ण सफल रहे हैं। इनका वण-विधान 
श्रत्यन्त उपयुक्त ओर अज्जभावेन्यास आलेखन--विशेष-रूप से नेत्रों को भाव- 
स्थितियाँ, कर को मुद्राएंँ और पद संचालन--इतना व्यंजक है कि यदि ये 
चित्र स्वतन्त्र रूप से भो भावुकों के सामने आते तब भी उनकी दृष्टि को बहुत 
देर तक आ्राकर्पित करते। 

जैसे काव्य में आंतरिक सोंदय की उसी प्रकार चित्रों में नारी की अज्ञ- 
माधुरी की एक विलकज्ञण सृष्टि महादेवी ने की है | पर इनकी सबसे बड़ी 
विशेषता उन भावों का सफल निदशन है जो उने विविध गीतों में बन्दी हें, 
जिनको वाह्य प्रतिकृतियाँ ये चित्र हैं । 

चित्रों में रमणी मूर्तियों के साथ दीपक, शतदल अ्रथवा काँटे आप 
प्रायः पाएँगे | ये तीनों क्रमशः आत्मा, भावना और पीड़ा के प्रतीक हैं । अपने 
गीतों में ही महादेवी जी ने इस बात को स्पष्ट कर दिया है-- 


(१ ) दीप मेरे जल अश्रकंपित, 


घुल श्रचंचल , * “गीत १ 
(२) ले मिलेगा उर अचंचल, 

वेदना-जल स्वप्न शतदल । गीत २ 
( ३ ) फिर तुमने क्‍यों शूल बिछाए ! “गीत २६ 


इस. प्रकार हम देखते हैं कि महादेवी जी के यहाँ एक ओर चित्र कला 
की गोद में काव्य-कला खेलती हे और दूसरी ओर काव्य-कला की 
अमूत्तता रेखा और रंग के सहारे चित्रित ( मूत्त ) हो गई है। इन चित्रों 
को देखकर लगता है कि बृत्तियों की मूत्तियाँ यदि कहीं हुआ करतीं तो ठीक 
ऐसी ही होती । फिर भी मेरी यह धारण। है कि काव्य-वधू का श्रंग श्रलंकृत 
कर ये चित्र अपनी स्वतंत्र सत्ता के साथ ही महस्व-विशेष खो बेठे हैं | यदि ये 
(चित्र कला पारव्ियों के सामने स्वतंत्र रूप से आये होते तो महादेवी जी की 


कला श्य्ह€्‌ 


ख्याति चित्रकार के रूप में भी उतनी ही हुई होती जितनी आज कवि के रूप 
में उन्हें मिली है | पर उनके काव्य के आलोक में उनके चित्रों की श्राभा मन्द 
पड़ गईं | श्रेष्ठ कबि के रूप में लोग उन्हें जितना जानते हैं, उत्कृष्ट चित्रकार 
के रूप में उतना नहीं जानते। उधर जैसे ध्यान ही नहीं जाता । 


एक हो पथ पर 


कबीर 


कबीर हिन्दी के प्रथम महान्‌ रहस्यवादी कबि हैं । वे ही हिन्दी काव्य 
क्षेत्र में प्रथम व्यापक-दृष्टि सम्पन्न महात्मा हुए. जिन्होंने सब-व्यापक ब्रह्म को 
मस्जिद अथवा मन्दिर के संक्रीण कठघरे से मुक्त किया। महादेवी इन्हीं 
'की परम्परा में हैं | कबीर ने स्थूल पूजा का निषेध किया है | निषेध तो मूर्ति- 
पूजा का महादेवी जी ने भी किया है; परन्तु इस सम्बन्ध में उनकी दृष्टि 
अधिक उदार है। महादेवी की प्रवृत्ति केबल निषेषात्मक है। अपने तन को 
ही उन्होंने पूजा सामग्री कल्पित किया है | कबीर की प्रवृत्ति उग्र और खंड- 
'नात्मक है | कबीर ने घट! में सब कुछ देखने पर बहुत जोर दिया है और 
आत्मा-परमात्मा के मिलन में माया को प्रबल बाधक माना है। साधना-मार्ग 
में गुरु की महत्ता को उन्होंने सशक्त शब्दों में व्यक्त किया है श्रोर ब्रह्म के 
शआालोक दशन के लिए हठयोग को चुना है | हृठयोग की क्रियाश्रों के वशन 
सवंत्र बिखरे पड़े हैं । उनकी दृष्टि से साधना के सोपानों को क्रमशः पार करके 
लक्ष्य की प्रासि होती है और पूण सिद्धि पर साधना व्यथ हो जाती है | इस 
बीच अनुमति पथ में पड़ने वाले अलौकिक लोकों के विस्तृत विलक्षण वर्णन 
उन्होंने किये हैं | महादेवी जी इस बसखेड़े में नहीं पड़ीं। कबीर की भाँति 
आध्यात्मिक ज्ञान को वे भी चरम लक्ष्य मानती हैं। श्रद्वेतवताद पर उनकी 
भी श्रास्था है | पर उनका माग भावुकता का है। साधनाश्रों की जटिलता 
उन्होंने स्वीकार नहीं की । प्रियतम-प्राप्ति में दुःख की महत्ता उन्होंने अ्रवश्य 
उद्घोषित की है। कबीर का रहस्यवाद योग और भक्ति का सम्मिश्रण है 
और महादेवी का रहस्यवाद प्रेम ओर विवेक का | कबीर ने ब्रह्म को प्रियतम 
के रूप में देखा है श्लोर महादेवी ने भी | कबीर के काव्य पर अन्यन्न उपदेष्टा 
का रंग गहरा है। वे शरीर और मन की शुद्धि पर बार-बार ज़ोर देते हैं, 


एक ही पथ पर १६१ 


“कथनी” और “करनी” में अ्रन्तर बताते हैं, पाखंडी धार्मिकों, कपड़े रंगनेवालों 
और मूड़ मुड़ानेवालों आदि की घोर निन्‍्दा करते हैं जिससे उनकी भाषा 
तिलमिलानेवाली बन जाती है। पर यह व्यक्ति जहाँ प्रिया-प्रियतम सम्बन्ध पर 
कुछ कहने बेठता है, वहाँ एकदम नम्न हो जाता है, एकदम शिरीष सुमन- 
सा-सुक्रमार, नवनीत-सा कोमल | मन के साथ उसका सारा शरीर ही जैसे 
भावुकता के रस में पिघल कर ढल जाता है | तब उसका अहं और उम्र-भाव 
न जाने कहाँ विलीन हो जाते हैं। उसकी गिरा बहुत कुछ प्रसाद-गुण-मयी 
हो जाती है । उसका एक-एक शब्द अनुभूति का विश्वास उत्पन्न कराता है| संसार 
के प्रति उदासीनता कबीर ने महादेवी जी से श्रधिक विरक्तिजन्य शब्दों में 
प्रकट की है | कबीर जैसे-जैसे साधना केक्षेत्र में ऊँचे उठते गए हैं, वेसे ही 
वैसे इस माया के प्रपश्च से मुक्त होते गए हैं | महादेवी जी को जगत पहिले 
तो दुःखमय प्रतीत होता है; पर फिर उसमें प्रियतम की ऋत्ञक पाने पर अपनी 
विरक्ति-भावना को हटाती हुई वे स्नेह की दृष्टि से इसे देखने लगी हैं | काव्य 
के बाह्यांग कबीर को भाषा में विकल हैं | साहित्यिक ज्ञान उनका अ्रधूरा 
था, इस बात को स्वीकार करने में हमें संकोच नहीं करना चाहिये । 
इस स्वीकृति से उनकी महत्ता में किसी प्रकार की कर्मी नहीं आती । वे वाणी 
के डिक्टेटर थे! इस प्रकार के फृतवे उनका गौरव नहीं बढ़ाते। कब्रीर की 
भाषा में न वह भाषा-सोष्ठव है जो महादेवी जी की वाणी में है और न उनके 
पदों में संगीत को वे अजल कोमल ध्वनियाँ हैं जो महादेवी जी के गीतों की 
स्व॒र विभूतियाँ हैं | विदुषी होने ओर व्यंजनात्मक शैली में बात करने के 
कारण वे कहीं कहीं-वह भी बहुत कम--दुरूह हैं, पर वेसो अ्रस्पष्ट नहीं 
पैसे कबीर अपनी उलटवासियों में । 


जायसी 
महादेवी श्रोर जायसी प्रेमपथ के दो बड़े पथिक हैं महादेवी जी ने ब्रह्म 
फ्री कल्पना पति-रूप में को है, जायसी ने पत्नीरूप में । पद्मावत में जहाँ तक 
ग़गमती के विरह का सम्बन्ध है वहाँ तक तो प्रेमिका संसारी हैं, पर सूफी 
भावना के अनुसार रत्नसेन की विहलता को साधक की विहलता का स्वरूप 
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मिल गया है जिसमें ईश्वर की कल्पना पद्मिनी के रूप में पत्नीभाव से हुई है। 
महादेवी के प्रणय-निवेदन का माध्यम गीति-काव्य है ओर जायसी का प्रबन्ध- 
काव्य | इसी से महादेवी ने अपने हृदय की बात सीधी उनके चरणों तक 
पहुँचाई है; पर जायसी के हृदय का जो प्रेम है वह दूसरे पात्रों द्वारा व्यक्त 
हुआ है । पर जायसी के प्रेम को व्यंजना में स्थूलता अ्रधिक फूट पड़ी है यह 
स्वीकार करना पड़ेगा । महादेवी जी ने अपने अ्रन्तर को इस प्रकार हमारे 
सामने रखा है कि. पहिले तो शरीर-मावना उसमें आती नहीं, आती है तो 
ब्रत्यन्त मर्यादित और शिष्ट रूप में । महादेवी जी के काव्य में विहलता के 
दर्शन तो होते हैं, परन्तु किसी स्थूल कहानी का आधार न मिलने से उनके 
कर्म में प्रयरन का एक दम अभाव है । जायसी में प्रेम-पात्री के प्राप्त करने के 
लिये विकट प्रयत्न करना पड़ता है जिससे उनके काव्य में एक निराला रस 
अआगया है | साधक राजा हीरामन तोते की सहायता से जो गुरू का स्थानापन्न 
है सात समुद्र, शूली, पावती ओर लक्ष्मी के प्रलोमन, तथा श्रलाउद्दीन की 
दुष्टता आदि के विश्नों पर अपने साहस, श्रपने प्रेम, श्रपनी दृढ़ निस्शहता आर 
अपनी शक्ति से विजयी होता हुआ पद्मावती के साथ परलोक में चिर-संयोग- 
वान होता दे । महादेवी जी ने परलोक को महत्ता नहीं प्रदान की श्रोर इस 
संसार को श्रन्त में वे श्रनुगाग की दृष्टि से देखने लगी हें । पर प्रतिबिंबवाद 
के आधार पर संसार के बिखरे सौन्दय में भगवान की अनन्त सुपमा को 
छाया देखते हुए. मी जायसी की दृष्टि बराबर कैलास या त्रह्मलोक पर जमी 
हुई है | वहाँ के श्रमित सुख और शोतलता का वन उन्होंने बड़े मनोयोग 
से किया है। म्॒त्यु को भी महादेवी जी ने अनुराग की दृष्टि से देखा है। 
उसके चारों ओर कोई भयड्जरता कम से कम उन्हें कभी प्रतीत नहीं हुईं | पर 
जायसी के सम्बन्ध में ऐसा प्रतीत होता हे जैसे मृत्यु की छाया उनके मस्तिष्क 
को सदैव आच्छादित किये रहती थी। स्थान-स्थान पर आध्यात्मिक भावों 
में परलोकगमन की चर्चा उन्होंने आवश्यकता से श्रधिक की है, यहाँ तक कि 
पद्मावती के विवाह के समय भी इस धाराणा की छाया से वे मुक्त न हो 
सके--गवनब तहाँ बहुरि नहिं अवना । जीवन के सब से बड़े सुख के पल में 
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जीवन की सब से भयड्डूर स्थिति की कल्पना, और वह भी एक सुन्दरी 
बालिका के आशा-भरे कोमल मन में ! 


जायसी के रहस्यवाद पर नाथ-पंथियों, रसायनियों को क्रियाश्रों ओर हृठ- 
योग को प्रक्रियाश्रों का प्रभाव भी स्पष्ट दिखलाई पड़ता है, जिससे उनका 
काव्य कहीं-कहीं रूखा प्रतीत होता है। पर महादेवी जी के गीत किसी भी 
प्रकार की साम्प्रदायिकता और पारिभाषिकता से एकदम मुक्त हैं। इतना अवश्य 
है कि अ्रनन्त प्रकृति में जिस करुण विरह के दशन जायसी ने किये हें उस 
मात्रा में मद देवी जी की प्रकृति व्यथाकुल नहीं है । वहाँ कवयित्री का श्रात्म- 
निवेदन ही प्रमुख है| प्रकृति एक प्रकार से उद्दीपन का काम करती या फिर 
हष.पुलकित दिखाई देती है; पर जायसी में प्रकृति प्रेम-भाव से विरह में बिल- 
खती ओर ब्रह्म लोक की उच्चता और विभ्रु की महानता का ध्यान करके नत 
और विवश प्रतीत होती है। 


जायसी का द्ृददय जितना गीला प्रतीत होता है, उतना महादेवी जी का 
नहीं । पह्मावत को समास करने पर उनकी इस घोषणा के विरुद्ध एक भी शब्द 
कहने का साहस नहीं होता कि उन्होंने अपनी कथा को 'रकत (रक्त) की लेई' 
से जोड़ा था । प्रेमानुमव को उतनी सुन्दर अभिव्यक्तियाँ महादेबी जी के काव्य 
में निश्चय ही नहीं हैं, जितनो जायसी में | पद्मावत की पंक्तियों में एक प्रकार 
की गहरी उदासीनता भरी रहने पर भी प्रेम का एक श्रगाध श्रपार दुस्तर समुद्र 
लहरा रहा है जिससे मलिक मुहम्मद का उर श्रत्यन्त दद भरा और कसक से 
परिज्ञावित प्रतीत होता है । महदेबी जी की जायसी पर जो विजय है वह 
सूच्रमता को स्थूलता पर । कबीर पर विजय को भाँति वह छुन्द, अ्रलझ्लार, भाषा 
की विजय नहीं | जायसी तो प्रेम का ही पुजारी था, पीर का मर्मी । पर ज्ञान 
के जिस सूक्षम- स्तर में विचरण कर प्रेम के इन्द्र-चनुष को महादेवी जी ने 
चित्रित किया हे वहाँ निरन्तर निवास तो दूर, आस्था रखने की शक्ति भी कम 
प्राणियों में होती है । 


श्ई 
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मीरा 


एक दृष्टि से मीरा को महादेवी जी की समकद्षता में रखना अधिक सज्भत 
नहीं प्रतीत होता, क्योंकि मीरा भक्त हैं और महादेवी रहस्यवादिनी । फिर भी 
कुछ ऐसा है कि जब कभी महादेवी जी का नाम जिहा पर आता है, तब-तब 
मीरा का स्मरण स्वतः हो आता है। इसका कारण यही प्रतीत होता है कि स्त्री 
कवियों में ग्राज तक जो ख्याति मीरा को मिली वह किसी को नहीं; अतः महा- 
देवी जी ने इस युग में जब उनसे बड़ी ख्याति की स्थापना की, तब यह स्वा- 
भाविक लगा कि मीरा और महादेवी जी को एक दूसरे के सामने खड़ा करके 
देखा जाय । मीरा में रहस्यवादियों के कुछु संस्कार अवश्य पाये जाते हैं । पर 
उनको कविता में त्रिकुटी, अ्रनहदनाद, सुरत-निरत, शान दीपक, सुपुम्ना की 
सेज, सुन्नमहल, हंस और अगम देश की चर्चा होने पर भी रहत्य-मावना 
गौण ही नहीं उपेक्षणीय है; क्योंकि ऐसे पदों के श्रन्त में ही जिनमें इन शब्दों 
का प्रयोग हुआ है “मीरा के प्रभु गिरघर नागर! लिखा हुआ मिलता है, 
जिससे सिद्ध होता है कि उनके भावों का प्रेरक कोई निर्गुण नहीं वरन्‌ ब्रज का 
वह छुलिया था जिसका काम द्वी था मन को चुराना * 

मीरा की जीवन-गाथा इतनी व्यथासिक्त और उनकी प्रेम भावना ऐसी 
सहज और ममंस्पर्शिशी है कि उनके सम्पक में आने वाले की पत्थर की भी 
आँखें होंगी तब भी भर आएँगी । प्रत्येक भारतीय के प्राणों के आकाश के 
एक-एक विद्युतकण में उनकी आ्रात्मा आ्राज मंडरा रही हे। एक राजकुमारी 
जिसके चरणों में वेमव बिखरा पड़ा हो यदि यह कह उठे कि “मेरो दरद न 
जाने कोय” तब उसकी पीड़ा की थाह काव्य के सिद्धान्तों से लेना श्रन्याय 
करना होगा । मीरा के पदों से इतना तो सभी को स्पष्ट है कि उन्होंने 'प्रीति- 
बेलि' को 'श्राखुश्नों के जल' से सींचा था। आँसू महादेवी ने भी कम नहीं 
बहाये हैं | समानता के लिए ये दोनों ही माधुय-भाव की उपासिक्रा हैं। दोनों 
ही के पद गेय हैं | मीरा जो अनुभव करती थीं वह कह डालती थीं; श्रतः नारी 
के दृदय में कितनी श्राद्रता और तड़पन होती है यह बात उनके पदों से पूर्ण 
रूप से भलक जाती है | परन्तु ऐसा लगता है कि किसी कारण से महादेवी 
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जी के हृदय में श्रमी बहुत-कुछ अवरुद्ध है। वह बात श्रभी उनके हृदय में ही 
हे जो दूसरों को रुलाती है । वेसे विचारों और कल्पनाश्रों की जो निधि महा- 
देवी जी की रचनाश्रों में रक्षित है, उसे मीरा में दृढ़ना व्यर्थ होगा । 


रवीन्द्रनाथ ठाकुर 


रवीन्द्रनाथ स्वभाव से सोन्दय के दृष्ठा, सृष्णा और स्वरकार हैं। सोंदर्य 
ने उन्हें इतना अ्रभिभूत किया है कि वे उसके उपासक प्रतीत होते हैं। उनके 
अन्तर की दूसरी गोण वृत्ति है अध्यात्म | सृष्टि की अनन्त सुषमा के सम्पक में 
आरा उनकी दृष्टि तृप्त हुई, उनका मन परिश्लाबित ओर उपनिषदों के मनन 
तथा सन्त साहित्य के श्वरण ( आचाय जक्षितिमोहनसेन के सम्पक ) से उनकी 
बुद्धि सन्तुष्ट हुई, आत्मा परितृम। अतः एक ओर सोनारतरी की “निद्विता' और 
मानस सुन्दरी', चित्रा को 'उवशी' तथा रात्रे ओ प्रभाते', क्षणिका की 
अ्रविनय' और “चिरायमाना' श्ज्ञारी रचनाएँ हैं; दूसरी ओर 'परश-पाथर' 
€ सोनारतरी ) आवत्तन! (उत्सगं) आत्म-त्राणए' (गीतांजलि) और “चंचला' 
(बलाक!)) श्रादि सूद्रम मावापत्र कविताएँ । अ्रध्यात्म-भावना वैप्ते उनके अनेक 
काव्य-अन्थों में त्रिववी मिलती है, पर उसकी सजल और प्रचुर श्रभिव्यक्ति 
हुई गीतांजलि में ही | मगवान के प्रति टैगोर को दृष्टि महादेवी जी से स्वथा 
भिन्न है, इसी से भाव-घारा भी भिन्न गति से बही है| भगवान्‌ के साथ जितने 
भी सम्बन्ध सम्भव हें उतने रवि बाबू ने स्थापित कर लिये हैं | कहीं उन्हें 
माता, कहीँ पिता, कहीं देवता, कहीं प्रभु, कहीं सखा, कहीं सम्राट और कहीं 
प्रियतम माना है। मदददेवी जी का सम्बन्ध तो एक प्रेमिका का निश्चित्‌ 
सम्बन्ध है। रवि के भगवान विशेष रूप से स्वामी के रूप में आते हैं । यही 
कारण है कि उनको रचनाश्रों में विनम्नता अ्रत्यधिक है। यह विनम्नरता दीनता 
की दशा तक कुक गई है। आत्मा श्रोर परमात्मा के सम्बन्ध में लघु ओर 
महान्‌ के अन्तर को टैगोर भूलते नहीं हें | इधी से ईश्वर के छोटे से छोटे 
अनुप्रह को उनकी आत्मा श्रगाध कृतश्ता और अनन्त श्राह्माद से ग्रहण 
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करती दिखाई देती है। इसके विपरीत महादेवी में मान-भावना प्रबल है और 
वे समभूमि पर ही उनसे मिलना पसन्द करती हैं । 

सृष्टि को जिस प्रगाढ़ मोह से ठेगोर ने देखा है उस ममता से महादेवी 
जी ने नहीं | वे “रूपसागर' में से ही अरूप रत्न' को निकालने का प्रयत्न 
करते रहे । टेगोर ने श्रपने भगवान की कल्पना एक कमयोंगी के रूप में की 
है, इसी से एकान्तवासी साधकों को वापिस आने की सलाह उन्होने दी ओर 
स्वयं सृष्टि के साथ एकाकार हंने की इच्छा प्रकट की | इच्छाश्रों की अपूर्ति 
से घबराकर विरक्त होने की आवश्यकता वे नहीं समझते | उनका मत है कि 
अपनी श्रार आकर्षित करने के लिए यह भी भगवान का एक कठोर अनुग्रह 
है। सष्टि की छोटी से छोटी वस्तु उसी का प्रतिरूप हे--वह न जाने किस 
वेश में मिल जाय--अ्रतः कुछ भी हेय नहीं। आडंबर-रंजित उपासना 
से वह श्राकृष्ट नहीं होता, स्नेह होने से हृदय में स्वतः उपस्थित हो जाता है | 

मत्यु को रवि बाबू भी अ्रनुराग की दृष्टि से देखते हैं । वह तो प्रियतम 
की दूती है । मुक्ति तो न टैगोर चाहते हैं श्रोर न महादेवी | कबयित्री की भाँति 
जन्मान्तर में उनका भी दृढ़ विश्वास है। उनकी आत्मा भी जन्म-जन्म से उन्हें 
प्रम कर रही है। 

“मुझे एसा लगता दै कि श्रपने श्रस्तित्व के उषाकाल से ही में तुम्हारे 
सोन्दय को निहार रहा हूँ और श्रनन्त युगों से यद्यपि मैंने तुम्हें श्रपने आलि- 
गन में अनुभव किया है, तथापि मन तो भरा नहीं ।” 

यह भावना टेगोर की बृत्ति को संसार और अध्यात्म दोनों के क्षेत्र में 
पूर्णतः स्पष्ट करती है । 

माया की शक्ति को टेगोर ने स्वीकार किया है। माया के श्रावरण में 
ज्ात्मा नित्य उलभती जा रही है और इस प्रकार उनसे दूर हो रही है। फिर 
भी कोई शक्ति जीवन में चुप-चुप हमारा अनुसरण करती हुई हमें सचेत करती 
रहती है| सत्‌ श्रसत्‌ के विवेक, कुमावनाश्रों से मुक्ति और सदगुणों के ग्रहण 
में ही हमारा मंगल है एसा हमारी बृत्तियों का संचालक कहता है। महादेवी 
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जी इस मायावाद के चक्कर में नहीं पड़ीं | श्रसत्‌ वृत्तियों में अहंकार' को 
रवि बाबू ने मिलन में प्रबल बाघक माना है। 

गीतांजलि से बाहर कह्दीं-कहीं छोटी-छोटो कथाश्रों की कल्बनना करके 
टैगोर ने अयने श्राध्वात्मिक भावों की अभिव्यक्ति सफलता से की है। महादेवी 
जो ने इस शैल्ली का प्रयोग नहीं किया | प्रतोकों का उपयाग दोनों ने खुलकर 
किया है। टेथोर ने प्रभात, आकाश, विहग, सुमन, रजनी, मलयानिल, लहर, 
मधुमास, मंका, वीणा आदि तो इस काम के लिए लिए ही हैं, पर सबसे 
अधिक उन्हें सरिता ओर नौका के प्रतीक प्रिय हैं । 

वृत्ति टेगोर की भी राजस है ही | साधक की स्थिति में श्रत्यन्त विनम्र 
रहने पर भी भावों को उड़ान का आकाश राजसी है--पुष्याकीण पथ, सुवा- 
सित जल, स्वण वीणा, स्वर रथ, स्वण नूपुरों की फंकार, सम्राट का आगमन 
श्रादि। 

भावों की विभूति महादेवी और टेगोर दोनों में ही प्रचुर मात्रा में है । 
संगीतात्मक तत्व के लिए रवि बाबू की बहुत प्रशंसा की जाती है। देखा 
जाय तो उनको बँगला गीताजलि से “दीपशिखा” का संगीत किसी प्रकार कम 
नहीं है--न वर्णों की कोमलता में ओर न लय की नूतनता और विविधता 
में । भाषा रवीन्द्रनाथ के गीतों की अत्यन्त स्वाभाविक, सहज-बोध, श्राडग्बर- 
हीन साहित्यिक और स्निग्घ है; मह्ादेवी की प्रौढ़, परिमार्जित और मधुर, पर 
प्रस।द-गुण उनमें सवत्र नहीं । 


टैगोर की गीतांजलि विविध वण के पुष्पों की एक अ्ंजलीमेंट है। उन 
डेढ़ सौ गीतों में भावों का कोई तारतम्य नहीं । महादेवी जी की रचनाश्रों में 
यह तारतम्य बना हुआ है | उनके काव्य-ग्रन्थों को पढ़कर जिस प्रकार प्रेम के 
स्तरों पर हम चढ़ते चले जाते हैं, उस प्रकार टेगोर में नहीं | गीतांजलि के 
गीत विनम्रभक्त की उपासना के बिखरे पुष्प-मात्र हैँ, पर महादेवी जी को 
रचनाएँ हैं एक प्रणयिनी के दृदय-सुमनों की माला। टेगोर की आत्मा पर- 
मात्मा की खोज में हे यह तो रखत्य है; परन्तु उसमें उत तीत्र आकुलता के 
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दशन नहीं होते जिसके महादेवी में । उनकी प्रतीक्षा में प्रसन्नता अ्रधिक है, 
पीड़ा कम । टैगोर के पास जो पुष्प थे उनमें से कुछ देवता पर चढ़ गये और 
शेष उन्होंने ओरों के लिए बचा लिए, पर महादेवी जी के पास जो कुछ है 
वह सब देवता के निमित्त है। 


जयशंकर प्रसाद 


प्रसाद! की रहस्य सम्बन्धिनी रचनाएं उनके काव्य-प्रन्थों में उनकी प्रेम 
सम्बन्धी रचनाओ्रों के साथ सड्ललित या फिर घुली-मिलोी मिलती हैं | संख्या 
में ये बहुत कम हैं | उदाहरण के लिए. 'लह्दर' की “निज श्रलकों के श्रन्धकार 
में! या 'फरना' की 'ठुम' 'दशन” और 'कुछ नहीं' आदि कविताएँ | प्रसाद! 
जी के सम्बन्ध में एक भ्ंभट यह है कि उनके प्रेम का आलंबन तो लोकिक 
है; परन्तु उनकी पंक्तियों का अ्र५ अधिकतर दोनों ओर खींचा जा सकता है; 
अतः उनके प्रशंसकों ने जहाँ उनमें रहस्यवाद नहीं है वहाँ भी उसे दंढ़ 
निकाला है| उनकी “आँसू” पुस्तिका इस दिशा में सदैव विवाद का विषय 
बनी रहेगी | मेरा निश्चित मत है कि उसमें दशन, रूप-बणन, विरह् और 
मिलन के जैसे वश न पाये जाते हैं उनके अन्तर में काँकने से उनकी आत्मा 
संसारी ही हो सकती है | 'हिलते द्रमदल कल किसलय देती गलबाँह्दी डाली! 
के प्रारम्म से लेकर श्रागे की कुछ पंक्तियों में संभोग तक की चर्चा व्यंजना 
में छिपा दी है; पर रहस्यवाद के प्रेमी कहेंगे यह सब कुछ ईश्वर से सम्बन्धित 
है; क्योंकि ऑॉसू' में एक स्थान पर 'महामिलन' शब्द आया है | हाँ, कामा- 
यनी में कहीं कहीं रहस्यभावना श्रत्यन्त स्पष्ट है जैसे आशा सम में प्रकृति के 
महान चिन्हों--नक्षण, सोम, सविता, वरुण, मरुत, पूषा--को परिचालित 
करने वाली अ्रदश्य महाशक्ति के सम्बन्ध में मनु को जिश्ञासा-भरी उक्तियाँ । 

सब मिलाकर अ्रभी तक श्रवाचीन हिन्दी कवियों में प्रसाद! सबश्रेष्ठ और 
महादेवी जी से भी उच्च स्थान के अधिकारो हैं ओर यह अधिकार उनका उस 
समय तक सुरक्षित है जिस समय तक कोई कवि कामायनी जैसे उत्कृष्ट महा- 
काव्य का सजन नहीं करता। पर रहस्यवाद केक्ेत्र में व्यवस्थित रूप से 
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महादेवी जी ने ही लिखा है; अतः त्राज के किसी कवि से उनकी कोई समता 
इस दिशा में नहीं | रहस्य की भाव-भूमि में प्रसाद! को भी महादेवी जी के 
बाद ही स्थान मिलेगा | 'प्रसाद' जी विशेष रूप से लौकिक प्रेम के कवि हैं । 
प्रेम में रूपासक्ति, सुकुमार सौंदय, लज्जा के व्यवधान, प्रेमिका की निष्दुरता 
आर उदासीनता, प्रेमी की पीड़ा और संयोग-सुख के जो वणन पाये जाते हैं 
वे इस बात की ओर यद्यपि स्पष्ट इंगित करते हैं कि उन्होंने वास्तव में कुछ 
देखा, भोगा और सहा था; तथापि उनकी' रहस्य-भावना में वेसी गहराई और 
उड़ान नहीं है | कहीं जिज्ञासा और कहीं मुग्घता की दृष्टि उठाकर वे रह गए 
हैं। लोकिक ओर श्रलौकिक आलंबनों को एक ही हृदय से समालना कठिन 
पड़ता भी हे | अरूप' की साधना में रूपासक्ति प्राण-पंखी के लिए गाढ़े रस 
का वह कुण्ड है जिसमें ड्बकर पंखों की उड़ानशक्ति कुश्ठित और व्यथ हो 
जाती है। 


सुमित्रानन्दन पंत 
धपन्नव' में प्रकति और प्रेम तथा “गुलज्नन' में सादय और जीवन की विविध 


रचनाश्रों के बीच दो-चार ही रहस्थवाद से सम्बन्धित कविताएँ पाई जाती 
हैं-- उदाहरण के लिए 'मौन-निमन्त्रण,' (पल्नषव) और “विहग विहंग' 
(गुल्नन) । पल्लव की कुछ अन्य रचनाएँ जैसे 'विनय', 'विसजन' और “याचना 
जो एक प्रकार से प्राथना-गीत हैं, वीणा-काल की कविताएँ हैं । 'बीणा' की 
बहुत सी रचनाएँ. रहस्य-भावना से प्रयूत हें । 

कबीर के समान अपने आराध्य के प्रति पंत जी की भावना निदिष्ट नहीं 
है। ये उसे कहीं मा के रूप में देखते हैं, कहीं प्रियंतम के रूप में | 'बीणा' में 
ये दोनों भावनाएँ एक साथ पाई जाती हैं । 

वीणा की रचनाश्रों में पन्‍त एक भोली बालिका के रूप में प्रायः आते 
हैं। श्रन्तर का यह भोलापन पंक्ति-पंक्ति से फूट पड़ा है। ऐसी सरसता ऐसी 
सरलता और भावों की ऐसी श्रकृत्रिम व्यंजना पन्‍त के काव्य में फिर देखने 
को नहीं मिली | पन्‍त के उर की यह सरला बालिका महादेवी के मन की 
शिक्षिता प्रेमिका से श्रलग पहचानी जा सकती है। 
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व्यापक दृष्टि से पन्त प्रकृति के कश-कण में मा की छवि का आभास 
पाते हैं | सुविधा के लिए सृष्टि को उन्होंने दो भागों में विभाजित कर लिया 
है-- एक प्राणियों की दूसरी प्रकृति की | सांसारिक वैभव को तो वे मरा के 
मिलन में बाधक मानते हैं; पर प्रकृति-वैभव को ज्ञान-पथ में साधक | अज्ञान 
के अन्धकार से मुक्ति पा ज्ञान के आलोक की ओर बढ़ने के लिए कवि निर- 
न्तर उत्सुक है| पन्‍त की रहस्यानुमूति का माध्यम विशेष रूप से प्रकृति दी 
है | प्रकृति के अनेक रूपों में अपने को परिवर्तित करने में उन्हें बड़ा सुख 
मिलता है। कहीं वे शोस-कण बनकर मा के पाद-पत्च धोना चाहते हें; कहीं 
तरंग बन उनके श्रवणों में कलरव मरना चाहते हैं, कहीं विहग-बालिका बन 
उसके गीतों से बन को गुज्लरित करने का निश्चय करते हैं । इसी प्रकार कह्दीं 
अपने को चकोर ओर उसे राकापति, अपने को विहगरव ओर उसे सान्ध्य- 
लालिमा, अपने को भ्रमर और उसे सुमन तथा अपने को करील और उसे 
ऋतुराज समभते हैं | प्रकृति में उस मा की छुवि की कलक पर ए प्रकार 
के कोमल स्पश-सुख का अनुभव करते हैं। उनकी दृष्टि से सरिता उनके 
लिए बहती, पपीहा पुकारता, भश्रमरी गान सेंजीती ओर सौरम वेणी की गंध 
लेकर वितरण करता फिरता है। उनके समस्त प्रतोक भी प्रकृति से ही सम्बन्ध 
रखते हैं जैसे विकार भरे मन के लिए बादल, ज्ञान के लिए अ्रुणोदय बेला, 
भगवान के लिए सूय श्रादि । महादेवी जी प्रकृति में इतनी तल्लीन नहीं हो 
पाई । उनमें अपना व्यक्तित्व एकदम सजग है । 
धुंजन! स्वर्ण किरण! और “युगांतर! में जिज्ञासा दृत्ति को व्यक्त करने 
वाली कई रचनाएँ हैं जिनमें पंत जी ने सृष्टि के रहस्यमय स्वरूप की चर्चा 
की दे। 'पल्‍ललव'” की 'मोन निमंत्रण” रचना में तो अपने और उस अ्रलक्ष्य 
प्रियतम के बीच उन्होंने बड़ा भावपूर्ण संबंध स्थापित कर लिया है। रहस्य के 
झौर भी संकेत जहाँ कहीं उनकी रचनाओं में "पाए जाते हैं, वे बड़े रम्य, 
सूक्ष्म, कोमल और व्यंजक हें । 
“स्वरण-किरण' से लेकर अतिमा” तर का उनका काव्य श्ररविंद दशन से 
अत्यधिक प्रभावित है। यह श्ररविंदवाद काव्य में नवचेतनावाद कहलाता है । 
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नवचेतनावाद के अनुसार मा ( परा शक्ति ) की दिव्य करुणा का श्रवतरण 
जब अंतःकरण में होता है, तब व्यक्ति की चेतना सूक्म से सूहृमतर सोपानों 
पर आरोहण करने लगती है। अंतःकरण का रूपान्तर होता है, वह दिव्य 
आलोक से जगमगा उठता है और साधक एक दिन दिव्य आनंद का शअ्रनु- 
भव करता है । इस साधना का अधिकारी कोई भी व्यक्ति हो सकता है। 
केवल उसे सच्चे हृदय से मा ( भागवती शक्ति ) को श्रात्म समपंण करना 
है। ऐसे श्रतिमानस ( $प०शग्रंगत ) वाले अतिमानव ( $एए०&/ एा७7 ) ही 
पृथ्वी स दुःख, क्लेश, विग्नह और अ्रशांति को मिटाकर उस पर स्वर्ग की 
स्थापना करेंगे | स्पष्ट है कि पंत जो अब और भी अंतमुखी होकर एक 
काल्पनिक आदश सृष्टि में ड़बते चले जा रहे हैं | प्रतीकवादी शैली को अप- 
नाने के कारण उनकी रचनाएँ पहले से अधिक दुरूह होती चली जा रही है 
ओर काव्य की मार्मिकता का स्थान दशन ले बैठा है। 

इस प्रकार महादेवी जी का पथ जहाँ अ्रट्टूट विश्वास-जन्य दिव्थ-प्रणय को 
बनन्यता का है, वहाँ पत जी का जीवन श्रनेक प्रकार के प्रयोग करते ही बीता 
है। महादेवी जी के गंतव्य के संबंध मे कोई भ्रम नहीं; पर पंत जी की खोज 
का अंत क्‍या होगा, कोई नहीं जानता | 

सयकान्त त्रिपाठी निराला! 

“निराला' जी रहस्यवादी उतने नहीं हैं जितने वेदान्तवादी अ्थांत्‌ रहस्य 
वादी के लिए प्रेम की जिस गहरी आद्रता की आवश्यकता होती है वह उनके 
पास नहीं; श्रात्म-निवेदन के लिए, जिस तल्लीनता की श्रपेज्षा हं।ती हे उसका 
उनके यहाँ अभाव है; श्रात्मा जिस सुस्पष्ट सम्बन्ध को ब्रिश्चित कर दृढ़-भाव 
से परमतत्व की ओर अग्रसर होती है वह उनको रचनाश्रों में नहीं पाया जाता। 
ईश्वर को कहीं प्रिय, कहीं प्रिया ओर कहीं माता के रूप में उन्होंने देखा हे 
“वीणा! के पन्‍्त ने जिस प्रकार उस परोक्षशक्ति को मा के रूप में या महदादेवी 
ने अपनी रचनाश्रों में प्रियतम के रूप में देख भावों के मकरन्द-भरे सुमन 
उनके चरणों पर चढ़ाये हैं वेसी वृत्ति निराला जी की नहीं प्रतीत होती । जिस 
भ्रकार वे प्रेम-प्रसंग उठाते, प्राकृतिक चित्रों का अ्रंकन करते, दीन-दलित- 
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शोषित की दुःख गाथा गाते, सामाजिक कुरीतियों और श्रपनी भावना के 
अनुसार अ्रयोग्य व्यक्तियों पर व्यंग्य कसते, उसी प्रकार वेदान्त शास्त्र के निजी 
अ्रध्ययन के आ्राधार पर तत्व-चिंतन भी करते दिखाई पड़ते हैं| उनमें सिद्धान्त- 
कथन अधिक है, प्रेम-मग्नता कम | इतना होते हुए भी रहस्यवाद के प्रवतंकों 
में से वे हैं ओर इस काल के रहस्यवादियों के साथ उनका नाम गौरव के साथ 
लिया जायगा | | 

'परिमल” 'गीतिका' और “श्रनामिका' के बहुत से गीत और रचनाएँ 
रहस्य-भावना के अन्तगंत हैं। प्रतीकों में इन्होंने समीर, अन्धकार, रविरश्मि, 
सागर, जलयान, कण और हीरा आदि को लिया है। परिमल को कण 
शीर्षक कविता में तो कवि सन्देह की स्थिति में ही है । चेतन-तत्व और विश्व 
में से कौन व्यापक है कौन व्याप्य ? निशय नहीं हो पाता | व्यापक-व्याप्य न 
होकर वे अभिन्न तो नहीं हैं ! यही सोचता कवि रह जाता है । गीतिका के गीतों 
में यह स्वर प्रबल है कि सारी सृष्टि मनुष्य की मावना से निर्मित है। उसे वह 
मेद कर पार जा सकता है। अ्रपने बन्धन श्रोर मोक्ष के लिये स्वयं जीव ही 
उत्तरदायी है, अन्य कोई नहीं । पर वह अज्ञान के अवरण से श्र।इत है, अतः 
उस परमप्रकाश से ज्ञानलोक के दान को याचना करने से ही उद्धार सम्भव 
है | परिमल की “तुम और में! रचना जिसे हिन्दी-जगत में बड़ी ख्याति मिली 
निराला जी को उस वृत्ति की परिचायिका है जहाँ वे श्रात्मा को परमात्मा के 
साथ एक अभिन्न शाश्वत सम्बन्ध में संलग्न देखते हैं। श्रपनी एक और 
विशिष्ट रचना 'वसन्त-समीर' में उन्होंने उस स्थिति की कल्पना भी को है 
जहाँ साधक यह कह उठता है: “केवल मैं, केवल में, केवल मैं, केवल मैं, 
केवल ज्ञान........।' इसके आगे कहने को कुछ रह ही नहीं जाता । पर इसी 
ग्रन्थ में उनकी 'झधिवास' शीषक रचना भी है जिससे “अश्रुभरी श्राँखों' पर 
उन्होंने अ्रध्यात्म-चिंतन और उसके फल को न्योछावर कर दिया है। तात्पय 
यह कि रहस्यभावना उनके प्राणों की टीस बनकर नहीं आई । नित्य के जीवन 
में श्रन्य वृत्तियों के साथ आध्यात्मिक चेतना का स्फुरण उनमें कभी-कभी हाता 
है जिसे वे गीत में बाँध लेते हैं और यहीं, उन्हीं का क्या सभी आधुनिक 
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रहस्यवादियों का, जिनमें से कुछ का नाम मैंने ऊपर लिया और कुछ को छोड़ 
दिया दे, महादेवी जी से विशेष विभेद है | 

निराला जी का अभिव्यक्ति-पक्ष शुष्क और दुरूह है | लोक-पक्त में अना- 
मिका की 'तोड़ती पत्थर' “सरोज-स्मृति' और “दान” जैसी प्रकृति के क्षेत्र में 
परिमल की “जुही की कली” और 'शेफालिका' जैसी मार्मिक रचनाएँ श्रध्यात्म 
के क्षेत्र में विरल ही हैं | स्पष्टता की दृष्टि से पारेमल की तुम और में! तथा 
अ्रना मिका की चुम्बन! जेसी रचनाएँ उन्होंने कम लिखी हें । इस अस्पष्टता 
के कारण हैं| आध्यात्मिक वृतियों की व्यःख्या क लिए जिस प्रतीक को लेकर 
वे विभिन्न अप्रस्तुतों का उस पर आरोप करते हैं वे अपने पक्ष में तो पूरा 
अथ देते हैं; पर दूसरे पक्ष में थोड़ी दूर तक सहारा देने के उपरान्त अदृश्य 
हो जाते हैं ओर पाठक-पथिक के बुद्धि-चरण अनिश्चित-कल्पना पगदंडियों पर 
भटकने के लिए, अन्धकार में मिद्यता से छोड़ दिए. जाते हैं । दूसरे, ध्वनि 
या व्यंजना का सहारा प्रसाद ने -भी लिया है, महादेवी ने मी, पन्‍्त ने भी । 
पर इसका तात्पय यह नहीं है कि आप अपनी ऊँची उड़ान में पाठक की बुद्धि 
के प्रवेश के लिए कोई रन्ध्र तक न छोड़ । निराला जी प्रायः सब द्वार बन्द 
करके भीतर बेठ जाते हैं और पकार मचने पर टिप्पणी या सरलाथ देते फिरते 


हैं । तनिक सी असावधानी से प्रतिभा को विफलता का ऐसा उदाहरण हिन्दी 
साहित्य मे देंढने पर कठिनाई से मिलेगा । 


आधुनिक काल में रहस्यवाद के पथ पर जो दो चार पथिक अक्षय भावों 
का संबल लेकर चले थे उनमें से कोई लोकिक आकषण, कोई प्रचार और 
' व्यक्तित्व प्रदर्शन के पथपर मुड़ गया। इनके अतिरिक्त जो आवेश में अनुसरण 
करने चले थे वे या तो थककर बेठ गए या समय की बाढ़ में बह गए। 

अज तो केवल किसी के दो चरण ही गहन तम-प्रदेश को पार करते 
दृष्टिगोचर होते हैं | उसकी पुतलियाँ ऑसुश्रों में ड्बी हैं, पर उसके हृदय में 
अग।ध आशा है, उसकी आत्मा में श्रडिग अटूट विश्वास और उसके हाथों में: 
निष्कम्प अच्षय श्रालोक ! 


समाधान 
महादेवी जी के काव्य पर समीक्षा-ग्रंथों की अ्रभी बड़ी कमी है और जो 
दो-एक पाए भी जाते हैं, उनसे उनके काव्य को ठीक से समभने में कोई 
सहायता नहीं मिलती । फिर भी कुछ आलोचकों ओर प्रब॒ुद्ध पाठकों ने समय- 
समय पर जो उन पर स्वतंत्र लेख लिखे हैं, उनसे बहुत-सी नई बातों पर 
प्रकाश पड़ता है| साहित्य के जिज्ञासुश्रों द्वारा जो कुछु लिखा गया है, उसमें 
एक प्रकार की विविधता, नूतनता और ताजगी (77८%7८७) के दशन होते 
हैं । इस सारे समीक्षा-साहित्य में कुछ बातें ऐसी भी हैं जिनका स्पष्टीकरण 
बहुत आवश्यक है | सभी बातों का उत्तर देना न तो संभव है ओर न आवश- 
यक ही । विवेचकों की कुछ मूलें तो ऐसी होती हें जिन्हें पाठक वहीं पकड़कर 
ठीक कर लेता है; पर समीक्षा के क्षेत्र में यदि किसी प्रतिष्ठित आलोचक या 
साहित्यकार के द्वारा कोई बात कद्दी जाती है तो उससे भ्रम फेलने की पूरी 
आशंका रहती है | पाठकों में सभी प्रकार के व्यक्ति रहते हैं और उनमें कुछ 
एसे भी हूंते हैं जो प्रख्यात साहित्यिकों को आदर की दृष्टि से देखते हैं ओर 
उनके द्वारा जं कुछ कहा जाता है, उप्ते ज्यों का त्यों स्वीकार कर लेते हें । 
यहीं तक नहीं, उनके कथनों को वे बातचीत के बीच या अपने लेखों में 
उद्धृत करते फिरते हैं | ऐसी दशा में यह आवश्यक-सा हो जाता है कि इस 
बात की चिता किए. बिना कि साहित्य में किसका क्‍या स्थान है, मतभेद व्यक्त 
किया जाय | 
आलोचकों में कुछ लोग ऐसे होते हैँ जो कुछ बातों को कभी ठोक-से सम 
ही नहीं पाते । ऐसो बातों की चर्चा वे बहुत गोल शब्दों में करते हैं। इस 
चर्चा से पाठकों को काई लाभ नहीं होता । श्रालोचना काव्य की श्रंतनिहित 
विशेषताश्रों, उनसे संबंधित जटिलताओं और अद्ध प्रच्छुन्न सौंदय के उद्‌- 
घाटन के लिए. लिखी जाती हे । वह इसलिए नहीं लिखी जातो कि जहाँ 
थाठक आ्रापको सहायता चाहता हे आप वहीं उसे छोड़कर सरक जाँय | दूसरे, 
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कुछ ऐसे समोक्षक भी होते हैं जो पूर्घग्रह का.परित्याग नहीं कर पाते । वे अपने 
पूव-निश्चित विचारों के अ्ररोप के लिए ही किसी लेखक पर लिखने की कृपा 
करते हैं | पाठकों को यह लगता है कि वे कोई नई बात कह रहे हैं; पर इससे 
भी कवि विशेष के काव्य को समभने में कोई सहायता नहीं मिलती | वह एक 
प्रकार का भिन्न दृष्टिकोण मात्र होता है। यह दृष्टिकोण कभी-कमी 
बड़े विकृत ढंग का होता है और सामान्यतया काथ्य और श्रालोचना 
दोनों की हानि करता है। एक अन्य प्रकार के आलोचक हैं जिनमें मोलि- 
कता नाम मात्र को नहीं होती। स्वतंत्र चिंतन से जिनका कोई संबंध 
नहीं होता । बीस स्थानों से बात एकत्र करके वे उन्हें इक्कीसवं स्थान पर सजा 
देते हें ओर चाहते हैं कि उनकी बात को मान्यता प्रास हो । एक ही लेख में 
वे कभी-कमी बहुत-सी परस्पर-विरोधी बातें कहते हें जिनसे पाठकों का मस्तिष्क 
सत्य के ठीक स्वरूप को ग्रहण नहीं कर पाता । महादेवी जी के काव्य की 
समीक्षा में यह सब कुछ किसं-न-किसी अंश मे पाया जाता है। नीचे हम कुछ 
आलोचकों औरर निबंध-लेखकों के विभिन्न लेखों में प्रतिपादित मंतब्यों की 
परीक्षा करंगे | 


प्रकाशचन्द्र गुप्त 
अभिमत 

कवयित्री के मन में एक हूक उठती है । वह गाने लगती है--इससे कुछ 
मतलब नहीं क्या ! इन गीतों में एक कहीं दूर की पुकार है, पवन का एक 
भोंका, लहरों की एक करवट, तारों का कुछ संदेश ।....इस पुकार को छाया- 
वाद कहा गया है । 

उत्तर 

महादेवी जी के गीत उनके मन में उठने वाली हूक का परिणाम हैं, 
इतना स्वीकार करने के उपरांत आपका यह कहना कि--इससे कुछ मतलब 
नहीं क्या, कुछ समर में नहीं श्राया | श्रपने प्रश्न का उत्तर तो आपने स्वयं 
ही दे दिया है अर्थात्‌ ये गीत हृदय की वेदना को व्यक्त करते हैं। इस क्‍या 
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को और अधिक स्पष्ट कर तो कहना होगा कि महादेवी जी को ऐसा लगता 
रहा है कि उनकी आत्मा उस परम सुन्दर से विछुड़ कर संसार में पुनर्मिलन 
के लिए साधना कर रही है। समत््त जीवन विरह-काल है, इसो से उनके 
काव्य में व्यया आ समायो है। इस प्रकार उनके काव्य के मुख्य विषय हैं 
आत्मा, परमात्मा और प्रकृति । आत्मा और परमात्मा के बीच चलने वाला 
प्रेम उनके काव्य में प्रकृति के माध्यम से व्यक्त हुआ है | इसी पुकार का नाम 
दूर की पुकार है। पर इसे छायावाद नहीं कहत। इ0की संज्ञा रहत्यवाद है। 

छायावाद और रहृत्यवाद में बहुत अंतर है | छायावाद का संबंध केवल 
प्रकृति से है और रहस्यवाद का ब्रह्म के प्रति प्रेम सें। इस शताब्दी से पूव 
के काव्य में प्रकृति को जड़ माना गया था । प्रकृति को सजीव स्वॉकार करना 
आधुनिक काव्य की विशेषता है। अ्रतः प्रकृति में'चेतना को अनुभूति का नाम 
छायावाद पड़ा | इस दृष्टि से छायावाद लौकिक काव्य है। उतके विपरीत 
रहस्यवाद अ्रलौकिक काव्य के अंतर्गत आता है । वह आत्मा और त्रिगण 
जहा के बीच चलने वाला प्रण॒य-व्यापार है । छायावाद ओर रहस्यवाद दोनों 
इस युग की दो स्वतंत्र प्रदृत्तियाँ हें। दानों क क्षेत्र भिन्न हें | यों एक ही 
कवि छायावादी भी हो सकता हे और रहस्यवादी भी । व्यापक श्रथ में इस 
युग को प्रमुख रहस्यवादी कवि श्रीमती महादेवी वर्मा ही हैं । अन्य कवि जैसे 
प्रसाद, पंत, निराला श्रादि रहस्यवादी कम हैं, छायावादा श्रधिक श्र्थात्‌ उनका 
मन ब्रह्म में कम रमा है, प्रकृति में ज्यादा | इसी से उनके इस युग का नाम 
'छायावाद युग पड़ा । 

शचीरानी गुट्र 


अभिमत 


महादेबी के काव्य में विषएण वात।वरण को सृष्टि हुई है | उनकी श्रत्पष्ट 
आक।रहीन चाहनाएँ श्रांतरिक विवशता का परिणाम हैं। वाह्य परिस्थितियों की 
अनुकूलता शकय न होने से उनमें जो श्रात्म-परीड़न श्र श्रनासक्ति है, उसी ने 
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जीवन के प्रति उनका तनन्‍्मय विश्वास खोकर उनमें खीक, निराकार आक्रोश, 
पलायन-मावना और भिकक उत्पन्न कर दी है | 
ज्त्तर 

महादेवी के काव्य में परमात्मा से आत्मा के बिलुड़ जाने की कहानी है; 
अतः वह एक प्रकार से श्राध्यात्मिक विरह-काव्य है। इस काव्य में उदास 
वातावरण का विद्यमान रहना बहुत आवश्यक है। लेकिन यह विषण्णता 
जीवन के दुःख से उत्पन्न विषण्णता नहीं है । 

स्थिति ऐसी हे कि जन्म जन्मान्तर से आत्मा उनके विरह में भटक रही 
है | मिलन हो नहीं पाता, यह विवशता तो निश्चित रूप से हे, लेकिन वह 
उस प्रकार की आतरिक विवशता नहीं है जो संसार में प्रमी प्रेमिका के न मिलने 
या पति-पत्नी के संबंध -विच्छेद से उत्पन्न होती है | 

भावनाएं क्योंकि निराकार के प्रति हैं; अतः सूद्रप ओर सांकेतिक हैं । 
डनकी अस्पष्टता और आकारहीनता को कला की अपरिपक्वता या पराजय 
समभना मूल होगी और दूसरों में एसी भावना भरना तो कवयित्री के ग्रति 
अन्याय करना होगा । 

उनके काव्य में जो वेदना परिव्याप्त है, वह इसी आध्यात्मिक विरह के कारण 

है | लौकिक परिस्थितियों की प्रतिकूलता से उसका कोई संबंध नहीं हे | इस 
वेदना को आत्म-पीड़न नहीं कहा जा सकता। आत्म-पीड़न में व्यक्ति जान- 
बूककर श्रपनी आत्मा को पीड़ा पहुँचाता है | यदि महादेवी श्रात्म-पीड़न की 
दोपी हैं तो विरह-काल में सब युगों के सब देशों के प्रेमी भी। अनासक्ति इस- 
ज्ञिए नहीं है कि विवशता से विमुखता उत्पन्न हुईं है, वरन्‌ इसलिए है कि 
आसक्ति के लिए श्रेष्ठतर आधार मिल गया है | ईश्वर की ओर बढ़ने वाला 
साधक संसार को पीछे छोड़कर ही बढ़ सकता है | 

श्रापका कथन अद्ध-सत्य की कोटि में आता है | इसी से वह सत्य का भ्रम 
उत्पन्न करता है। आपकी कुछ बातें उनके काव्य पर लागू होती हैं । उदाहरण के 
लिए उनके काव्य का वातावरण विषण्ण है, भावनाएँ श्राकारहीन हैं, श्रमि- 
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व्यक्ति में मिकक है| पर जो कारण आपने दिए हैं वे ठीक नहीं हैं । कथन 
का दूसरा दोष यह है कि धत्य बात को आपने कुछ तोड़ा मरोड़ा है| उनके 
काव्य में आ्रक़्ेश और पलायन-भावना का आरोप आपने इसी से लगाया है। 
इन दोषों के लिए उत्तरदायी तो आपका दृष्टिकोण ही है। आपका हृदय 
पहले से ह्वी पूर्गग्रहपूण (7लुंप्ठाप्ट्व) है। आप यह मानकर चली हैं कि 
मह।देवी जी का सारा काध्य उनके लौकिक जीवन की विफलता से उत्पन्न है। 
सच बात यह है कि वह अलोकिक के प्रति प्रेम से अनुप्राणित हे। उनका 
काव्य अभावात्मक नहीं, भावात्मक है | 


प्रभाकर माचवे 
अभिमत 

उनमें श्रात्मापंण तथा आत्म-पीड़न अत्यधिक है यानी कहीं भी उन्होंने 
अपने को उमार कर नहीं रखा है। और वैसे उन्होंने अपने सिवा और किसी 
के भावों की बात भी कहाँ की है । 

जञ्त्तर 

महादेवी जी ने स्वयं कहा है: मेरे गीत मेरा श्रात्म-निवेदन मात्र हें । 
इतना होते हुए भी प्रेम में व्यक्तित्व की रक्षा पर उन्होंने बहुत बल दिया हे। 
उनका काव्य विषम भाव से सम भाव की शोर बढ़ा है । कहने का तात्यय यह 
कि उनके काव्य में प्रेम का प्रदशन जितना प्रेमिका की ओर से है उतना 
प्रणयी की ओर से नहीं । दूसरा पक्ु प्रायः उदासीन है। आध्यात्मिक काबध्य 
में यही स्वाभाविक लगता है। आत्मापंण क़ी स्थिति उनके काव्य में नहीं 
श्राई, लेकिन आत्म निवेदन हुआ तो श्रात्म-समपण भी होगा, यह निश्चित 
है विरह जीवन में श्राया है तो मिलन ओर एकाकार का दिन भी आएगा, 
इसमें संदेह करने को स्थान नहीं । 

इस प्रसंग में आत्म-पीड़न शब्द का प्रयोग आपत्तिजनक है। इस शब्द 
का प्रयोग श्रीमती शचारानी गुट ने भी किया है। पता नहीं यह शब्द आप 
दोनों में से किसने किससे लिया है। कुछ भी हो, पर दोनों में से तथ्य का 
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ग्रहण किसी ने भी नहीं किया। भला जहाँ आत्मापण हो, वहाँ श्रात्म-पीड़न 
कहाँ से आता है ? प्यार में आत्म समर्पण की भावना का सीधा अ्रथ तो यही 
है कि वह अंतर का प्रेरणा और भीतर की उमंग से उमड़कर आया है | 

हमें तो महादेवी जी के काव्य में उनका व्यक्तित्व बहुत मुखरित लगता 
है । पता नहीं यह बात आपने कैसे कही है कि उन्होंने श्रपने को उभार कर 
नहीं रखा है | यह काव्य व्यक्तिवादी है, इसमें संदेह नहीं; पर इस व्याक्तवाद 
की भूमि बड़ी व्यापक है। महादेवी जी जब अपनी श्रात्मा की बात कहती हैं 
तो आ्रापकी आत्मा को बात भी कहती हैं । भक्तों ओर रहस्यवादियों दोनों के 
काव्य में लोक-कल्याण के तत्व निद्वित हैं, इस बात को क्रुठलाया नहीं जा 
सकता, इस सत्य से मुख नहीं मोड़ा जा सकता। 

विनयमोहन शर्मा 
अभिमतः एक 

छायावाद के उन्नायक कवि पंत ने 'रूपाभ' की प्रथम संख्या में अंतमु खी 
भावना का विरोध करते हुए लिखा थाः इस युग की कविता स्व्मों में नहीं 
पल सकती, उसकी जड़ों को श्रयनी पोषणु-सामग्री धारण करने के लिए 
कठोर धरती का श्राश्रय लेना पड़ता है। भगवतीचरण वर्मा ने प्रगतिवाद के 
प्रकाश-युग में छायावाद की “दीपशिखा” संजोनेवाली इस कवयित्री की 
“विशाल भारत में निदय भत्सना की थी, इसके भविष्य को पलायन-प्रवृत्ति 
ओर प्रतिगामी कहा था। फिर भो महादेवी छायावाद की वकालत करती, 
ही रहीं । 

ज्त्तर 

पंत जी ने एक प्रकार से बात ठीक ही कही थी; लेकिन यह बात उनके 
विरुद्ध भी पढ़तो है । सिद्धांत-वाक्यों का विरोध कौन कर सकता है; पर किसी 
सत्य की घोषणा करना और बात है, उसका स्वयं पालन करना और बात | 


इधर का उनका पिछले दस व्ष का समस्त काव्य जिस पर अरविंद-दर्शन 
१४ 
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का प्रभाव है, आध्यात्मिक काव्य का सूक्मतम निदशन है और जिस अंत- 
मु खी भावना का उन्होंने एक दिन विरोध किया था, उसी का उच्च खबरों 
में उद्घोष कर रहा है । रही श्री मगवतीचरण वर्मा की बात | तो जिस प्रकार 
उन्होंने उस समय छायावाद का विरोध किया, वेसे ही श्रब वे प्रयोगवादी 
कविता# का विरोध कर रहे हैं | पर उनके विरोध से न उस समय छायाबादो 
कविता की गति रुकी ओर न अब प्रयोगवादी कविता की गति रुक सकती 
है। वे किस समय क्‍या कह बेठ, कुछ नही कहा जा सकता | उनके मत का 
कभी कोई गंभीर आशय नहीं होता | जानने वाले जानते हैं कि वे केवल 
विरोध के लिए विरोध करने के अभ्यासी हैं | प्रयोगवादी कविता के विरोध ने 
तो यह बात स्पष्ट कर दी है कि वे समय के साथ नहीं चल सकते । पंत जी 
में कम-से-कम यह बात नहीं है । 


अभिमत $ दो 

जब महादेवी की रचना में समीक्षक रहस्यवाद पाते हें, तब संभवतः वे 
उनकी रचनाओं के शाब्दिक श्रथ तक अपने को सीमित रखते हैं । मह्देवी 
ने र्ृस्यवाद की साधनात्मक अनुभूति को स्पश किया है, यह संदिग्ध है। 
यह हमारा ही संदेह नहीं है, उनको रहस्यवादिनी कहने वाले ग्राचाय शुक्ल 
को भी कहना पड़ा है; पेदना को लेकर जो अनुभूतियाँ उन्होंने रखी 
हैं#, वे कहाँ तक वास्तविक अ्रनुभूतियाँ हैँ और कहाँ तक श्रनु भूतियों की रमणीय 
कल्पना, यह नहीं कहा जा सकता । 

उत्तर 

आचार शुक्ल ने कोई बात कही है; अतः बिना परीक्षा के वह मान्य है, 
यह तो कोई बात नहीं | विशेष रूप से रहस्यवाद के क्षेत्र में तो उनकी धार- 
णुश्रों को संदेह की दृष्टि से ही देखना पड़ता है । भक्ति-भावना के प्रक्षपाती 
होने के कारण संस्कारों से वे रहस्यवाद के विरोधी थे जिसका सबसे बड़ा 





#देखिए “आ्राजकल' जुलाई १६५६ 
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प्रमाण उनका ग्रंथ काव्य में रहस्यवाद' है। इसी संस्कार के कारण वे कबीर 
के काव्य का भी ठीक से मूल्यांकन नहीं कर पाए | 

रहस्यवाद दो प्रकार का होता है--साधनात्मक और भावनात्मक । इठ 
योग का युग अब नहीं रहा; श्रतः भावनात्मक रहस्यवाद ही इस युग में 
संभव है । काव्य के लिए भावनात्मक रहस्यवाद भी उतना ही मूल्यवान हे 
जितना साधानात्मक रहस्थवाद । पर यदि विनयमोहन जी के कहने का तात्पय 
यह है कि महादेवी जी को रचना में शब्द ही शब्द हैं, भाव नहीं, तो शायद 
ही कोई सह इय इस बात से सहमत हो | यह कहना एक बहुत बड़े झूठ का 
प्रचार करना होगा कि महादेवी जैसा लिखती हैं, वेसा अनु भव नहीं करतीं | 
हाँ, कबीर की भाँति वे योग का अभ्यास नहीं करतीं, यह तो सवविदित ही है; 
पर निगण के प्रति विरह का अ्रनुभव प्राणी की आत्मा एकदम संधे भी तो 
कर सकती है | महादेवी जी के काव्य में इसो सहज भावना को मार्मिक अनु- 
भूति के दशन हाते हैं । 

अभिमत:; तीन 

महादेवी के काव्य में हम परोक्ष सत्ता की अनुभूति में विश्वास करने में 
इसलिए मिमकते हैं कि उसमें मध्ययुगीन संतों के समान सघन एकस्वरता-- 
सहज एकातता नहीं है | उसमें कभी श्रद्वेत के प्रति ललक भलकती है, कभी 
द्वेत के प्रति कामना उमड़ती है ओर कभी स्थूल के प्रति राग सहज हो 
उठता है | 

उत्तर 

यदि ठंतों और महादेवी के काव्य में अप यह अंतर दिखा सकते हैं, तो 
महादेवी के काव्य की बात तो बहुत दूर है, संतों के काव्य को भी आपने 
ध्यान से नही पढ़ा। रहस्यवाद भी प्रणय काव्य है; अतः उसमें दो का होना 
मम जप पल >पननन टिब मलपकओ 


# हिन्दी साहित्य क इतिहास में शुक्क जी का ठीक वाक्य इस प्रकार है : 


इस वेदना को लेकर इन्होंने हृदय की ऐसी-ऐसी अनु भूतियाँ सामने रखी हें जो 
लोकात्तर हैं । विनयमोहन जी लोकोत्तर” शब्द को छिपा गए हैं। 
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आवश्यक है। इन्हें आप आत्मा परमात्मा कहिए, साहिब और बहुरिया कहिए 
या मैं और तुम | संयोग के पलों में मी बहुत दूर तक यह भेद बना रहता है । 
केवल मिलन के उस अंतिम पल में जब आत्मा का परमात्मा से एकाकार 
होता है, जब बूंद समुद्र में समातो है, केवल तभी यह भेद मिटता है। एसी 
दशा में द्वेत और अद्वेत दोनों भावनाएँ इस काव्य में विद्यमान रहती हैं । 
यह बात संतों, सूफियों और श्राधुनिक रहस्यवादियों सभी के लिए समान रूप 
से सत्य है । संतों के काव्य से सैकड़ों ऐसे उदाहरण दिए जा सकते हैं, जहाँ 
द्वैत भावना स्पष्ट रूप से विद्यमान है। यह द्वेत भावना विरद् के बीच में आा 
जाने से उत्पन्न होती है। इसके बिना प्यार चल ही नहीं सकता । कहने काः 
तात्पय यह कि रहस्यवादी काव्य में यद्यपि अद्वेत भाव ही मूल रूप से रहता 
है; पर प्रणय की वेदना और उसके रस के लिए. द्वेत भाव को स्वीकार करना 
पड़ता है। यही अद्वेत और रहस्य, शान और प्रेम का अंतर है । 

स्थल के प्रति राग उनके काव्य में कहीं नही पाया जाता | 


लक्ष्मीनारायण सुघांशु 
अमभिमत 
उनका प्रेम-व्यापार कहीं तो बिल्कुल लौकिक-पद्धति पर चला है और 
कहीं लोकोत्तर | लौकिक प्रेम की तीव्रता जहाँ ज्यादा उधार मिली है, वहाँ 
आलंबन स्पष्ट है ओर विषय भी रसग्राह्म; किंतु लोकोत्तर आलंबन पाठक या 
श्रोता की भावभूमि से इतनी दूर पड़ जाता है कि वहाँ तक कल्पना किसी तरह 
कभी-कभी पहुँच भी जाती है, हृदय को पहुँचने में बड़ी कठिनता होती है । 


उत्तर 
महादेवी जी के काव्य से एक भी उदाहरण ऐसा नहीं दिया जा सकता 
जिससे पता चले कि उनका प्रेम-व्यापार लौकिक है । हाँ, प्रसाद, पंत और 
निराला में यह बात पायी जाती है कि कहीं तो उन्होंने अपना भाव किसी 
संसारी के प्रति व्यक्त किया है और कहीं उस श्रलक्ष्य के प्रति | इन कवियों से 
महादेवी की भावना का पहला अंतर यही है । इसी से ये कवि पूरा रहस्यवादी 
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के रूप में नहीं आते, महादेवी जी श्राती हैं। महादेवी जी की भावना केवल 
अलौकिक के प्रति है | इस अ्रभिव्यक्ति में वे कहीं अधिक सफल रही हैं, कहीं 
कम; इसी से वे कहीं अधिक स्पष्ट हैं, कहीं कम; कहीं अभिव्यक्ति अधिक 
रसमयी बन पड़ी है, कहीं कम; कह्टीं वह हृदय को छूती है, कहीं उतना नहीं 
भी छूती । लेकिन प्रेम की तीव्रता उधार लेने का क्‍या अथ होता है ! क्‍या 
प्रेम भी उधार मिलता है ! 

रहस्य-काव्य निश्चित रूप से सहज-प्राह्य नहीं है। उसके लिए कुछ बातों 
की जानकारी की आवश्यकता है और उसका रस लेने के लिए. एक प्रकार की 
मानसिक स्थिति की | वेत्ती दशा में यह काव्य पाठक की भाव-भूमि से उतनी 
दूर नहीं पड़गा जितना सामान्यतया बतलाया जाता है । 


डा० नगेन्द्र 
अभिमत $ एक 
“दोपशिखा' के गीतों की अनुभूति पार्थिव माने बिना काम नहीं चल 
सकता । इनमें स्पष्टतः काम का स्पंदन है ही । 
उत्तर 
पार्थिव अनुभूति के साथ अपार्यिब अनुभूति भी होती है, इसी से काव्य को 
लौकिक और श्रलोकिक दो कोटियों में विभाजित किया जाता है। अलौकिक 
काव्य में भक्ति-काव्य ओर रहस्थ-काव्य दोनों आते हैं । जहाँ प्रेम की भावना 
लौकिक होती है, वहाँ काम की बृत्ति भी स्पष्ट रहती है। इस दृष्टि से देव 
बिहारी, और बच्चन का काव्य लौकिक है, तुलसी, कबीर, मीरा और महादेवी 
का अलौकिक | प्रथम कोटि के कवियों के काव्य की अनुभूति पार्यिव है, द्वितीय 
की अपाथिक | 
क्यों हम एक अनुभूति को पार्थिव कहते हैं, दूसरी को श्रपार्थिक, इसका 
निणय कई प्रकार से हो सकता है। सबसे पहले तो यह देखना चाहिए कि 
जीवन के प्रति कवि का दृष्टिकोण क्या है ! दीपशिखा' में ही नहीं, महादेवी 
जो के पूरे काव्य में हम पाते हैं कि वे संसार से विरक्त हैं। पार्थिव श्रनुमृति 
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वाले व्यक्ति का दृष्टिकोण इससे भिन्न होता है| वह पार्थिव जगत को बहुत 
महत्त्वपूण समभता है । सांसारिक सुस्बों के उपभोग के लिए. वह बहुत लाला- 
यित रहता है | महादेवी जी के काव्य में ऐसा कहीं नहीं पाया जाता | संसार 
को उन्होंने बार-बार माया का देश बतलाया है | इसी से संबंधित है कवि का 
जीवन -दश न । महादेवी जी की रचनाश्रों से स्पष्ट है कि उनके काव्य का 
मुलाधार अद्वेतवाद है | उनमें यह दाशनिक मनोज्त्ति प्रारंभ से ही पायी जाती 
है । उनके बहुत से गीत ऐसे हैं जिनकी व्याख्या आत्मा-परमात्मा के संबंध के 
आधार पर ही की जा सकती है। दृष्टिकोण और दशन के अतरिक्त अ्मि- 
व्यक्ति का प्रकार भी एसा है कि उससे कहीं भी काम की गंध नहीं फूटती । 
उज्ज्वल प्रणय का आलोक ही सभी कहीं विकीण हं।ता दष्टिगत होता है । 

प्रत्येक प्रेम का संबंध काम का संबंध नहीं होता, यह जीवन में भी देग्वा 
जाता है और काव्य में भी | रही वासना के परिष्कार की बात | इसकी आव- 
श्यकता वहाँ पड़ती है जहाँ इसे दबाकर इसका उन्नयन ( $पमशक्रांणा ) 
करना पड़े | काम की एक सीमित परिधि है | उसके आगे वह नहीं जाता | 
लौकिक प्रेम के बहुत से ऐसे उदाहरण कहीं भी देखे जा सकते हैं जहाँ संबंध 
का आ्राधार किसी भी रूप में काम का स्पंदन नहीं है | काम के बिना भी प्रेम 
संभव रहा है और रहेगा | कुछु लोगों के सम्पक का सुख ही इतना बड़ा 
सुख होता है कि वहाँ स्थूल सुख की ओर ध्यान ही नहीं जाता। प्रेम 
की भावना तो प्राणी के हृदय में ही निहित होती है। वह प्रेमास्पद के 
दर्शन या सम्पक से जग जाती है | उसका जगना ही मुख्य बात है। दूसरी 
ओर से प्रेम न मिलने पर प्रेम प्रेम ही रहता है। प्रेम का लक्ष्य सदैव स्थूल 
सुख की प्राप्ति नहीं रहता । यदि काम का स्पंदन ही प्रेम का प्राण है तो 
उसकी पूर्ति न होने पर प्रेम मर जाना चाहिए. | पर हम जानते हैं कि ऐसा 
नहीं है । 

क्यों हमें अलौकिक काव्य की अनुभूति पार्थिव सी लगती है, इसका एक 
कारण अभिव्यक्ति की सतही परीक्षा में मिलता है । कवि की एक बहुत बड़ी 
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विवशता यह है कि उसकी अनुभूति चाहे कितनी ही उज्ज्बल हो; पर वह उसे 
लौकिक संकेतों के माध्यम से ही व्यक्त कर सकता है। कबीर को भी इसी से 
विवश होकर दाम्पत्य जीवन के प्रतीक अपनाने पड़े हैं । इतना होने पर भी 
उनमें कोई स्थूलता का भ्रम नहीं करता | मीरा को भी यही दशा है। यदि 
ध्यान से देखा जाय तो महादेवी जी की अभिव्यक्ति मीरा और कबीर दोनों 
से अधिक सांकेतिक और सूदछम है। ऐसी दशा में आपने अपने कथन से 
महादेवी जी और उनके काव्य के संबंध में बड़ा श्रम फेलाने का प्रयत्न 
किया है। क्‍ 

महादेवी जी के काव्य के श्रध्ययन से आपके मन पर यह प्रतिक्रिया क्‍यों 
हुई, कहा नहीं जा सकता | संभवतः इसका कारण यह हो कि आप प्रत्येक 
कवि के काव्य को फ्रायड के सिद्धांतों की कसौटी पर आऑँकने का प्रयत्न करते 
हैं | ये सिद्धांत सभी स्थानों पर लागू नहीं होते--विशेष रूप से श्राध्यात्मिक 
काव्य के संबंध में तो इनसे बिल्कुल काम नहीं चलता। 

अभिमतः दो 
. मैं निवेदन कर दूँ कि मुझे आधुनिक काव्य को आध्यात्मिकता में एकदम 
विश्वास नहीं हे । 
ज्त्तर 
तब तो श्रापसे बात करना ही व्यथ है। 


अवशेष 


हिन्दु-समाज का सद्भठन कुछु इस प्रकार का है कि उसमें हिन्दू स्त्री को 
अपने पूरा विकास के लिए बहुत कम अवकाश मिलता है | सुणहिणी बनाकर 
हिन्दुओं ने उसे ग़ह-देवी की उपाधि से तो विभूषित किया; पर जीवन के 
विभिन्न क्षेत्रों में उसके मुक्त प्रवेश को रोक उसे पूर्ण मानवी बनने से वंचित 
रखा । राजनीति, धमननीति और समाजनीति में खुला भाग लेने का प्रश्न तो 
दूर, शिक्षा तक के क्षेत्र में उसे अनेक प्रकार की श्रसुविधाश्रों की *: खलाश्रों 
से ऐसा जकड़ दिया कि वह कठिनाई से हिल-डोल और साँस ले सके । यों 
दो चार नाम गिनाने का गब वह सदैव कर सकता है | पर इससे उसकी 
न्यायप्रियता नहीं सिद्ध होती, यही प्रमाणित होता है कि क्षमता के प्रदशन का 
उचित अवसर यदि नारी को दिया जाय तो क्र,रता को छोड़कर वह पुरुष से 
ओर किसी भी दिशा में किसी प्रकार कम नहीं है । 


वैदिक काल के मन्त्र-दृष्ठा ऋषियों में स्रो-ऋषियों का मी नाम आता 
है । वेदान्त के यूक्षम तत्वों को समझकर उन पर तक करने वाली मैत्रेयी, 
गोर्गों और श्रात्रेयी के नाम भी श्रभी हम भूले नहीं हैं । ऐसा लगता है जैसे 
उस धघुँधले युग को आज से जोड़ने के लिए, ही महादेवी का जन्म हुआ हो । 
जिस ज्ञान की अ्रधिकारिणी कभी उपय॑क्त आर्याएँ अ्रथवा श्रद्धा, घोषा और 
लोपामुद्रा थीं, उसी ज्ञान को सहज-भाव से स्वीकार कर महादेवी ने श्रपने 
काव्य द्वारा उसे सरसता प्रदान की है। महादेवी नहीं, वेदना मानों साकार 
हो गई है, शानमूर्ति मानो रसमूर्ति होकर श्रवतीण हुई है, स्वर्ग की उज्ज्बल 
आत्मा मानो प्रथ्वी के आँसुओं की मंदाकिनी में स्नान करने आई है। 

कविता के क्षेत्र में नीहार', रश्मि! 'नोरजा', 'सांध्य-गीत' और “दीप- 
शिखा” देकर, संस्मरण और रेखाचित्र के क्षेत्र में 'अ्रतोत के चलचित्र' 
स्मृति की रेखाएँ” श्रोर पथ के साथी” देकर, विचार के त्षेत्र में “रज्ञ ला 


की कड़ियाँ?, 'विवेचनात्मक गद्य” और ्ञणदा' देकर महादेवी जी हिन्दी- 
जगत के सामने कवि, कहानीकार, निबरन्ध-ेखिका रेखाचित्रकार और 
अलोचक के रूप में आई हैं | इधर वेदों और संस्कृत-काव्य के विशिष्ट अंशों 
का अनुवाद उन्होंने प्रारम्भ किया है ओर इस प्रकार वे एक सफल अनु वा- 
दिका भी सिद्ध हुई हैं | उनका साहित्यिक व्यक्तित्व आज बहुमुखी और व्यापक 
हो उठा है | हिन्दी संसार को अभी वे क्या और दंगी, यह भविष्य हो ठीक 
से बतलावेगा, पर उनकी लेखनी से जो कुछ निकलेगा, वह हमारी भाषा ओर 
हमारे साहित्य की प्रौढ़ता और समृद्धि का परिचायक होगा | 

मैंने बहुत से साहित्यिकों को बातें करते सुना हैं, पर निरन्तर खिलखिला- 
कर हँसते हुये इस प्रकार बोलना जिससे यदि उन मुसिकान-घुलले वाक्‍्यों को 
उसी प्रकार लेखनी-बद्ध कर दिया जाय तब एक शब्द तक की का--छॉट किये 
बिना वे किसी भी प्रौढ़ साहित्यिक ग्रन्थ का रूप धारण कर लें, कम सुना है-- 
नहीं सुना है । 

कल्पना की उत्कृष्ट उड़ान और भावों की म्मस्पर्शिणी श्रगम गहराई 
का पता उनके काव्याकाश में बिहार करने ओर गीत-सिंधु में डुबकी 
लेने से ही हो सकता है; पर उन जैसे गम्मीर विचारक कवि भी थोड़े 
होते हैं यह 'दीपशिखा' की उनकी भूमिका को पढ़ने से जाना जा सकता है। 
मेरा विचार है कि साहित्य के शेशव से लेकर अब तक हिन्दी के सहस्तों 
काव्य-प्रथों में से एक में भी ऐसी प्रौढ़ चिन्तनधारा से संयुक्त भूमिका के दशन 
नहीं होते । 

महादेवी की कबिता अ्पार्थिव चेतना के गिरि से फूटी श्राध्यात्मिक वेदना 
की मन्दाकिनी है जो सहल सहस्र अलोकिक भावनाश्रों की लहरियों को अ्रपनी 
करुणा-क्रोड़ में पर 2 “हई परम शांति के महासथुद्र की श्रोर अत्यन्त वेग से 
निरन्तर बढ़ रही है [ स्मरण रखना चाहिए. कि उनके गीत चलती द्र नों! 
घूमती 'बसों' और दौड़ते 'रिक्शाशओं' में नहीं पढ़े जा सकते--नहीं समभे जा 
सकते । वे एकान्त में, एकाग्र मन से दो-दो चार करके पढ़ने के लिये हैं । 


श्श्द महादेवी की रहस्य-साधना 


जितनी बार उनके रस में डूबा जाय उतने ही अधिक गहरे श्रथ से पूरा वे 
प्रतीत होते हैं, उतनी ही श्रधिक सात्विकता वे अ्रन्तर में जगाते हैं, उतना ही 
अधिक विश्राम मन के विकल थके यात्री को देते हैं | थथूलता, कलह ओर 
क्लेश के लोक से ऊपर उठा वे हमें एक सूक्र्म आनन्द के पूत वातावरण में 
विचरण करने का अवकाश देते हैं । किसी प्रकार की नेतिक शिक्षा के प्रचार 
का माध्यम न होने से वे शुद्ध कलात्मक हैं| उत्कृष्ट काव्य के वे उदाहरण 
हैं । परम सत्य के निरूपक होने से वे सत्य'; आआ्रात्म-कल्याण के दूत होने से 
“शिव, वासनाविहीन होने से वे सुन्दर! हैं | सब कुछ होते हुये वे पृथ्वी के 
गीत हैं, यह न भूलना चाहिये। वे अपनी साधना से स्वर्गीय होकर श्रमर 
हो गये हैं | सुनिये तो, यह कैसी गूज उठ रही है ! 

अरब घरा के गान ऊने, 

मचलते हैं गगन छूने, 


किरण-रथ दो, 
सुरभि-पथ दो, 
ओर कह दो अ्रमर मेरा हो चुका सन्देश । 


-- दीपशिखा 

ऐसे विलक्षण साहित्यिक व्यक्तित्व की समता हम किसपते कर ! जैसे तुलसी 
ने रामायण ओर प्रसाद! ने कामायनी लिख कर विश्व-कवियों में अ्रपना 
स्थान बना लिया, उसी प्रकार मह्दादेवी -को मीतात्मक -दिव्यानुभूति ने विश्व 
के महान्‌ कवियों की पंक्ति में उन्हें बिठाया है। वेदिक-काल से लेकर आ्राज- 
तक महादेवी जैसे असाधारण व्यक्तित्व की स्री-लेखिका ने--ऐसी अतुल मेधा- 
बिनी दाशनिक कवयित्री ने--इस भारत भूमि में जन्म नहीं लिया, इतिहास 
इस बात का साक्षी है ओर आजतक का भारतीय वाहमय इ8 तथ्य की घोषणा 
शताब्दियों तक करता रहेगा। 
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कीमलतम 
उच्छुवास 
9१ 


रम्यता 
नप्न 
पंत 
जिसमें 
पूवग्रह 
उतना. 


समित्रानंदन पंत 
श्री सुमित्रानंदन पंत आधुनिक हिन्दी काव्य के आलोक- स्तंभों और 
निर्माताओं में से हैं। माव और कला दोनों के क्षेत्र में जो श्रभूतपूर्व क्रान्ति 
उन्होंने को, उससे हिन्दी साहित्य के इतिहास में उनका विशिष्ट स्थान घुरक्षित 
हो गया है ब पिछली अद्ध शताब्दी में बढ़ने वाली कोई एसी काव्य-घारा नहीं 
जिपमें उन्होंने किसी न किसी रूप में योग न दिया हो। इस प्रकार वे हस 
युग के प्रतिनिधि कवि हैं | 
_इस समीक्षा-ग्रंथ में आधुनिक हिन्दी कविता की समस्त प्रत्ृत्तियों और 
उसके प्रमुख वादों--छायावाद, रहत्यवाद, प्रगतिवाद, नबचेतनावआाद--का 
विस्तृत विवेचन करते हुए पंत जी के काव्य के मात्र, विचार, कल्पना ्रौर 
कलागत सोंदय पर प्रकाश डाला गया है। कवि की प्रामाणिक जीवनी भी 
सवंथा नए ढंग से इस ग्रंथ में पहली बार आ। रही है | 
पंत जी की काव्य-प्रतिभा को समग्रता में ग्रहण और अंकित करने वाला 
हिन्दी में यह एकमात्र आलोचनात्मक ग्रन्थ है। 


सम्मतियाँ 
पंत जी पर आप का ग्रन्थ पाकर बड़ी प्रसन्नता हुई । एसे गुणी पुरुषों के 
विषय में कुछ न कहना वाणी को विफल बनाना-सा है। आपने उसे सफल 
किया है। 
--मैथिलीशरण गुप्त 
ग्रापका दृष्टिकोण श्रत्यंत निष्पक्ष तथा संतुलित है। 
“-सुमित्रानंदन पंत 
इस ग्रन्थ में पंत के काव्य-सत्यों का तटस्थ किन्तु मार्मिक उद्घाटन हुय्रा 
हे श्रोर उनकी भावधारा के विविध अंगों और उ्ंगों की गंभीर और श्रादश- 
वादी दृष्टिकोण से वैशानिक समीक्षा उपस्थित की गई है। अपनी मत-प्रस्था- 
पना में वैज्ञानिक स्पष्टता का प्रयोग किया गया है और वायवीय अतिव्याप् 
साधारणोकरणों के स्थान पर सुनिश्चित शब्द-योजना द्वारा यथाथदर्शो 
विश्लेषण का सहारा लिया गया है। कुल मिलाकर यह ग्रन्थ पंत-संब्रंध्री 
गअलोचना-साहित्य में मील का पत्थर है । ० 


रे --श्राली चना 
पृष्ठ ४३८ मूल्य £। ।) 
किताब महल इलाहाबाद 


कामायनी की टीका 


कामायनी आधुनिक हिन्दी-काव्य का सवश्रेष्ठ ग्रन्थ है। प्राचीन-काव्य 
में जो स्थान तुलसी के रामचेरित-मानस का है, वही स्थान इस युग के काव्य 
में कामायनी का | 

इस महाकाव्य में गंभीर भावों, उत्कृष्ट विचारों और रम्य कल्पनाश्रों की 
ग्रभिव्यक्ति प्रोद़तम शैली में हुई है । यही कारण है कि सामान्य पाठक को 
कामायनी कुछ दुरूह-सी प्रतोत होती है । इस दुरूहता के कारण वह उसके 
आंतरिक सोंदय की पूण कलक पाने से अ्रब तक वंचित रहा है। 

टीका में कथानक को समझने के लिए प्रत्येक सर्ग के प्रारंभ में उसकी 
कथा का सार दे दिया गया है | कामायनी की एक एक पंक्ति की सरल व्याख्या 
के साथ उसके श्रांतरिक सौंदय पर प्रकाश डाला गया है जिससे “प्रसाद” की. 
प्रतिभा का परिचय सद्ृददयों को पहली बार होगा । 

पृष्ठ ४९४ मुल्य ४) 

निराधार 

कवि के जीवन से संबंधित मुक्त छंद में £ मार्मिक कहानियों का अपूर्वी 
संग्रह | निराधार काव्य है, संस्मरण है, कहानी है। सामान्य मनुष्यों से एक 
कलाकार का मिलना बिछुड़ना कितना भिन्न होता है, यह देखना हो तो 
विलद्धण प्रवाह से पूर्ण इस ग्रंथ की दद-भरी रचनाओं को पढ़ें । 

सम्मतियाँ 

अतुकांत छुंद में श्रपनी स्मृतियों की कुछ सजल छायाओ्रों को कृतिकार ने 
संग्रह में आकार प्रदान किया है। इन्हें कहानियाँ कहूँगी एक कवि द्वारा 
लिखित । लेखक की अनुभूति इनमें अ्रत्यंतं कोमल, भावना बेहद सुकुमार 
आर इन पर उसका स्पश प्रौढ़ है। 

-- विशाल भारत 


ये कहानियाँ आत्म-कथात्मक है; अ्रतः इनमें श्री मानव” के व्यक्तित्व 
की कलक सवंत्र मिलती है। इनके द्वारा उनकी भावुकता, स्पष्टबादिता 
विशुद्ध हृदयता स्पष्टतः लक्षित होती है। कहानी-कला की दृष्टि से ये कहा- 
नियॉ बड़ी सुन्दर हैं । हर 
>-साहित्य संदश 
सभी कहद्दानियाँ वेदना कौ न्‍्यूनाधिक मात्रा पाठक के मानस में छोड 
जाती हैं--सभी उसके हृदय में पेठकर उसकी संवेदना को उद्ेलित कर देता 
हैं, क्योंकि सभी में वियोग की कचोट का चित्रण हे । 
--सरस्वती 
प्रष्ठ १२६ मूल्य १) 
. अचसाद 
५१ प्रणय--गीतों का कोमल मधुर संगीत आपके प्राणों के तारों को 
मंकृत करने के लिए इस गीति-काव्य की वीणा में सो रहा हे । एक भग्न हृदय 
की यह अश्रु-सिक्त गाथा न जाने कितने हृदयों के निदयता से चक्रनाचूर हुए 
सपनों की कहानी है । 
सम्मतियाँ 
इस पुस्तक में श्री मानव जी की ५१ कविताएँ संग्रहीत हैं । कविताएँ 
भावमयी, कवित्व के गुण से पू्ण तथा हृदय को स्पश करने वालो हैं । 
--साहित्य संदेश 
इन गीतों में कवि ने अपने जीवन की एक प्रणय-गाथा को पिरोया है । 
गीतों में मावों की श्रमिः्यक्ति और परिस्थितियों का चित्रण इतना सुन्दर हुआ 
है कि उनसे पाठक के मन का साधारणी करण हो जाता है और ये गात सभी 


के जीवन के गीत बन जाते हैं । >देशदूत 
इन गीतों में माव है, श्रनु भूतियों हैं, रमणोयता है ओर है इन्हीं के बल 
पर स्थित काव्यत्व । “--ए5रस्वती 
अवसाद के अधिकांश गीत हृदय को छूने वाले हैं । उनमें आँसुश्रों से 
भीगी प्रणय-वीणा को भंकृत करने की शक्ति है । -“अआजक न 


श्रवसाद “मानव” जी के प्रणय-गीतों का संग्रह है। भाषा में प्रवाह है । 

वह बहुत सुथरी है| भावों में कोमलता है। माधुय है। अक्धर गीत प्रेम की 

श्रश्रुतिक्त गाथा व्यक्त करते हैं | उनमें एक वेदना है । 

--श्राल इंडिया रेदियों 

चष्ठ ४९ ॥॒ मूल्य ।॥) 
किताब महल इलाहाबाद 


लहर ओर चट्टान 


एकांकियों का प्रचलन यद्यपि पिछले कुछ वर्षों से हमारे यहाँ हो गया है, 
फिर भी यह एसा नया माध्यम तो है ही जा अपने विकास को अनंत संभावनाएँ 
अपने में छियाए हुए है | इस संग्रह के एकांको इसी नवीन माध्यम को एक 
नए ढंग से आगे बढ़ाते हैं । 
ये सभी एकाकी सामाजिक हैं ओर इनका केन्द्र-विंदु है नारी। इनकी 
कथा वस्तु नारी हृदय के उस गूढ़ प्रेम को लेकर चलतो है जिसका रहस्य 
बहुत कम व्यक्तियों पर खुल पाता है। इनका मुल उद्दश्य आँसुओ्रों से भीगी 
उन घटनाओं को आँखों के सामने लाना है जिनसे यह पता चलता है कि 
प्रेम का अनुमव करने पर नारी किस प्रकार व्यवहार करती है । 
कहने की आवश्यकता नहीं कि इनका सफल श्रमिनय अनेक बार हो 
चुका है । हि 
सम्मतियों 
समाज की प्रेम-समस्या को आधार बनाकर “मानव” जी ने अपने ये सात 
सुन्दर एकांकी लिखे हैं ।। इनमें इस समस्या का यथातथ्य चित्रण है। कला 
की दृष्टि से भी ये एकांकी प्रौढ़ कला के परिचायक हैं । 
“साहित्य संदेश 
इसमें नारी को केन्द्र मानकर घूमने वाली तथा प्रेम के गूढ़ रहस्य का 
उद्घाटित करने वाली घटनाओं का चित्रण हुआ है। एकांकियों की टेकनीक 
निःसंदेह विकसित और पूण दिखाई पड़ती है । लड़कियों के कथोपकरान बढ़े 
ही स्वाभाविक और जानदार हें जा लेखक के निरीक्षण का सूचित करते हैं । 
--केल्यना 
लेखक के नाटकों में दुखी नारी का चित्रण संभवतः इसलिए स्वाभाविक 
हुआ कि है उसने सत्य घटनाश्रों के आधार पर ही अपने नाटकों का निर्माण 
'किय है | ह 
| के हा “प्रतिमा 
.. लेखक ने अश्रपने नाटकों में नारी के अंतजगत पर से परदा उठाया है 
श्र दिखाया है कि वहाँ किस प्रकार वेदना और दुःख का सागर लदटराता है । 
नारी के प्रति कामल भावना और सहानुभू तिपूण हृदय से प्रेरित होकर ये नाटक 
लिखे गए हैं । हम यह आशा कर सकते हैं कि ये नारी के प्रति समाज की 
न्याय-भावना को जाग्रत करने में सहायक सिद्ध होंगे | 
“साप्ताहिक हिन्दुध्तान 
पृष्ठ १७० मूल्म २॥) 
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लेखक की कृतियाँ 


आलोचना 


सुभित्रानंदन पंत 

महादेवी की रहस्य-साधना 
खड़ी बोली के गोरव-प्रंथ 
साहित्य के आलोक-स्तंभ 
साहित्य और साहित्यकार 
हमारे कवि-भाग ! 

नयी कविता 

कामायनी को टीका 


एकांकी-संग्रह 
लहर और चद्दान 


कविता 


निराधार 
अवसाद 


गद्य-गीत 


पतभकर 
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२। ॥ 
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